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บทท่ี 4 

 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

 การศึกษาประวัติ  พัฒนาการและรูปแบบการแสดง ของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุในครั้งน้ี  ผูศึกษาไดเก็บรวบรวมขอมูลและ วิเคราะหเรียบเรียง โดยใชระเบียบวิธีวิจัยทาง

มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) และระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

ในรูปแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห ( Descriptive Analysis) โดยนําเสนอขอมูลในประเด็นตาง ๆ 

ดังตอไปนี้ 

  4.1  ประวัติและพัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

  4.2  รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

  

4.1 ประวัติและพัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

 ป พ.ศ. 2524 กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการไดพิจารณาเห็นสมควรใหจัดต้ัง

สถานศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมทางนาฏศิลป และดนตรีใหมีความแพรหลายย่ิงขึ้น จึงมีคําสั่งใหต้ัง

วิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาคขึ้นอีก 1 แหง คือ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุซึ่งมีหนาท่ีอนุรักษ สรางสรรคและเผยแพรศิลปวัฒนธรรม

ทองถ่ิน นายสําเริง จิตจง ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุคนแรก จึงไดจัดต้ังวงโปงลางขึ้น 

ในป พ.ศ.2525 โดยประกาศรับสมัครและสอบคัดเลือกผูท่ีมีความรู ความชํานาญทางดานดนตรี

และนาฏศิลปประจําทองถ่ิน จึงไดอาจารยเปลื้อง ฉายรัศมี มาเปนครูผูสอนดนตรีพื้นบานอีสาน 

และสรางวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุขึ้น โดยมีครูสอนวิชาคณิตศาสตรคือ  นางเพ็ญจันทร 

เดนยุกต  (อ่ิมแมน) เปนผูดูแลเรื่องการแสดงฟอนรํา  และนางคํามี บัญชา (ชบาไพร  นามวัย) ศิลปน

พื้นบานมาสอนดานหมอลํา  
 

  4.1.1 พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

  สําหรับการศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูศึกษามุงศึกษาพัฒนาการ และรูปแบบ                  

การแสดงวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เริ่มต้ังแตป  พ.ศ.252 6-2555 รวมระยะเวลา               

30 ป จึงแบงระยะเวลาในการศึกษาออกเปน 3 ยุค สําหรับการศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูศึกษาแบง

ยุคโดย เจาะจงตามคุณลักษณะ สําคัญ คือ ผูรับผิดชอบวงโปงลางในชวงเวลานั้นๆ และ               

ใชเกณฑพิจารณาการคาดคะเนความเปนไปไดในการแบงยุคตามหลักของ Guskey (2000 อางถึง
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ในพงษศักด์ิ ภูกาบขาว , หนา, 165 - 167) ประกอบดวยเกณฑพิจารณา 4 ดาน คือ 1) ดานความ

สอดคลอง (Congruity) 2) ดานความเหมาะสม (Propriety) 3) ดานประโยชน (Utility) และ 4) ดาน

ความเปนไปได (Feasibility) สามารถแบงระยะเวลาในการศึกษาออกเปน 3 ยุคดังนี้ 

   1.  ยุคแรก  ระยะเวลาต้ังแต ป พ.ศ. 2526 – พ.ศ.2530 (รวม 5 ป)  

   2.  ยุคกลาง  ระยะเวลาต้ังแต ป พ.ศ. 2531 – พ.ศ.2550 (รวม 20 ป) 

   3.  ยุคปจจุบัน  ระยะเวลาต้ังแต ป พ.ศ. 2551 – พ.ศ.2555 (รวม 5 ป) 

   

 4.1.1.1 วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ยุคแรก (ป พ.ศ.2526 – พ.ศ.2530)  

   ยุคแรกนี้ถือเปนยุคบุกเบิกของการจัดต้ังวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ           

ซึ่งมีชวงเวลาต้ังแตป พ.ศ.2526-พ.ศ.2530 รวมระยะเวลา 5 ป ยุคแรกนี้เริ่มตนขึ้นเมื่อนายชัยสิทธิ์          

สนสุนัน นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด มาฝกสอนครั้งแรกท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

(สอนโขนลิง) ในป พ.ศ. 2526 (ภาคเรียนที่ 1) ไดรวมกับอาจารยเปลื้อง ฉายรัศมี และไดอาจารย           

ที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการแสดงศิลปะพื้นบานอีสานอีก 2 ทานคือ อาจารยเพ็ญจันทร                 

เดนยุกต (อ่ิมแมน) (สอนวิชาคณิตศาสตร) และอาจารยมาลินี แกวเงิน (สอนวิชาสังคมศึกษา)              

ไดรวมกันสรางสรรคผลงานดานศิลปะการแสดงขึ้นมา   

 ในป พ.ศ. 2526 (ภาคเรียนที่ 2) เมื่อนายชัยสิทธิ์ สนสุนัน สําเร็จการศึกษาจากวิทยาลัย

นาฏศิลปรอยเอ็ด ไดมาเปนครูสอนอัตราจางในตําแหนงครูโขน ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ และ

ไดรับการคัดเลือกใหมาเปนครูผูชวยสอนทางดานดนตรีพื้นบานอีสานอีกแรงหนึ่ง  จึงไดกลับมา 

สานตอในเรื่องของวงดนตรีพื้นบาน ที่เคยไดรวมกับอาจารยเปลื้อง ฉายรัศมี ทําไวเมื่อครั้งที่มา

ฝกสอน โดยไดนําเอาแบบอยางการผสมวงโปงลางจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดมาเปนตนแบบ

และเพิ่มเครื่องดนตรี คือ โหวดและไหซอง (เดิม 2 ใบ) เพิ่มเปน 5 ใบ   

 ตอมาครูเปลื้อง  ฉายรัศมีและอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน ไดรวมกันทําพิณไฟฟาและพิณเบส

ไฟฟาขึ้นใช  โดยได รับคําแนะนํา จากอาจารยทรงศักด์ิ  ประทุมศิลป ซึ่งเปนครูสอนอยูที่วิทยาลัย  

นาฏศิลปรอยเอ็ด และนํามาปรับปรุงจนสามารถใชงานได 

 ในป พ.ศ. 2526 นั้น ดนตรีท่ีใชมีโปงลาง 3 ผืน กลอง  1 ใบ ยังไมมีเครื่องดนตรีไฟฟาใช          

ยังใชพิณโปรง ใชแคน ใชไหดีดแทนเบส รํามะนา ใชแคน 8 บันไดเสียงจีไมเนอร ( Key Gm) โหวด 

บันไดเสียงจีไมเนอร (Key Gm) แตชวงตนๆของวงไมมีโหวด มีฉิ่ง มีฉาบเล็ก ไมมีฉาบใหญ นั่งเลน

กับพื้นมีกลองใบเดียว ชวงแรกยังไมมีงานเ ผยแพรขางนอก  มีเพียง แตงานฝกสอน  ในภาคเรียน          

ที่สอง หลังจากที่ อาจารยชัยสิทธิ์  สนสุนัน มา สอนแลว  ทางวิทยาลัย จึงไดนําเอา วงดนตรีไป งาน

แนะแนวการศึกษาตอตามอําเภอตางๆ รวมกับฝายโขนและละครดวย 
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พ.ศ.2527 เริ่มเอาพิณไฟฟามาใช เปนครั้งแรก  คือ พิณโปรงติดคอนแทก (Contact)          

วงโปงลางวงใหญใชโปงลาง 10 ผืน คนตี 20 คน เอาทั้งเด็กโขน เด็กปพาทยมาเลนดวยกัน วงกลาง  

5 ผืน วงเล็ก  3 ผืน มีราง(เสียง) กลาง ราง(เสียง) ทุมและราง(เสียง)แหลม ขาโปงลางเปนขา ไม                 

มีพญานาค 2 หัว เปนขานั่ง สวนใหญไมโปงลางตอนนั้นยังไมมีลวดลาย  และมีโปงลางเอกที่ขาสูง

ใหญกวาโปงลางอ่ืน ๆ มีเสียงทุม กลาง แหลมอยูดวยกัน ขาโปงลางเอกมีคนตีอยู 3 คน สวนใหญ

จะเอาวงขนาดใหญกับวงขนาดกลางไปแสดงงาน นอกจากจะมีงานเล็กๆ ในจังหวัด จึงเอาวงขนาด

เล็กไปแสดง  

จากคําสัมภาษณ ของ ธาดา เจริญสวาง  ท่ี ไดทําการสัมภาษณอาจารยเพ็ญจันทร              

เดนยุกต เก่ียวกับดนตรีและการแสดงพื้นบานอีสานวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ           

ในยุคแรกๆ  สรุปได ดังน้ี 

           “ วิวัฒนาการวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  ตามทัศนะของนางเพ็ญจันทร            

เดนยุกต ซึ่งไดปฏิบัติหนาที่เปนครูสอนคณิตศาสตรที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ก็ไดอาศัยความรู

ที่ไดมาจากการเปนนักศึกษามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม(ปจจุบัน เปน

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) ที่ไดคลุกคลีในวงการการแสดงพื้นบาน  ซึ่งในเรื่องของดนตรีอาจจะ           

ไมแตกฉานมากนัก แตก็พอท่ีจะใหความเห็นวา ในสมัยกอนที่วงดนตรีพื้นบานกอเกิด ขึ้นมา                  

มีเครื่องดนตรีเพียงไมก่ีชิ้น ที่เปนท่ีรูจักท่ัวไปก็คือ แคน  ตอมาก็มีโปงลาง พิณ เขามาผสมผสาน 

สําหรับทํานองการเลนในสมัยกอนจะเลนเปนแนวพื้นบานจริง  ๆ  ไมมีการผสมผสานระหวางเพลง

ลูกทุงหรือเพลงอ่ืนเลย จะบรรเลงเปนแนวเพลงในจังหวะพื้นบานทั่ว ๆ ไป ซึ่งเดิมเรียกวา ลายเพลง               

ซึ่งในสมัยกอนไมมีการนําการแสดงมาประกอบการบรรเลง เครื่องดนตรีไมมีเทคโนโลยีมากนัก             

ใชไมโครโฟน เพียง 2 ตัวเทานั้นก็ใชไดแลว” 

 

(เพ็ญจันทร  เดนยุกต, 15 ตุลาคม 2552, สัมภาษณ อางถึงใน ธาดา เจริญสวาง, 2552) 
 

  จากบทสัมภาษณดังกลาวสามารถสรุปไดวา วิวัฒนาการวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุใน ยุคแรกมีเครื่องดนตรีเพียงไมก่ีชิ้น ที่เปนที่รูจักท่ัวไปก็คือ แคน  ตอมาก็มีโปงลาง พิณ 

เขามาผสมผสาน สําหรับทํานองการเลนในสมัยกอนจะเลนเปนแนวพื้นบานจริง ๆ ไมมีการ

ผสมผสานระหวางเพลงลูกทุงหรือเพลงอ่ืนเลย จะบรรเลงเปนแนวเพลงในจังหวะพื้นบานทั่ว ๆ ไป 

ซึ่งเดิมเรียกวา ลายเพลง ปจจุบันมีการสอดแทรกทํานองจังหวะเพลงลูกทุงเขาไปเพื่อเพิ่มอรรถรส

ใหผูฟงไดสนใจ  มีการนําเครื่องประกอบจังหวะเขาเพิ่มมากขึ้น มีการแสดงประกอบการบรรเลง 

เครื่องดนตรีสมัยกอนไมมีเทคโนโลยีมากนักแตในปจจุบันมีการใชเครื่องเสียงเขามาชวย 
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จากการศึกษาครั้งนี้  ผูศึกษาไดศึกษารวบรวมขอมูล รายชื่อนักดนตรีวงโปงลาง วิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ที่เกิดขึ้นในปพ.ศ.2526 – พ.ศ.2527 (พอสังเขป) ไดดังนี้ 

1. นายไพโรจน   แฝงศรีจันทร (รุนท่ี2/2530) เครื่องมือ พิณ (พิณโปรง) 

2. นายพงษธร   สันติสุข(รุนท่ี 2 /2530)         เครื่องมือ แคน (แคนแปดคีย G) 

3. นายสุนทร   ไชยเสนา(รุนท่ี 1 /2529)           เครื่องมือ โปงลาง คีย G (กลาง 2) 

4. น.ส.พิสมัย   ยลถวิล (รุนท่ี 4 /2532)          เครื่องมือ โปงลาง  คีย G 

5. นายประเสริฐ  สิริกุล (รุนท่ี 4 /2532)         เครื่องมือ โปงลาง  คีย G 

6. นายมณีศิลป    แกวศิลา(รุนท่ี 4 /2532)     เครื่องมือ กลอง (หางอีสาน 2 ใบ) 

7. นายวีระชัย   เวียงชอ (รุนท่ี 2 /2530)          เครื่องมือ กลองต้ึม (รํามะนา) 

8. ไมทราบชื่อ                                              เครื่องมือ ฉิ่ง 1 คู 

9. ไมทราบชื่อ                                              เครื่องมือ ฉาบเล็ก 1 คู 

10. ไมทราบชื่อ                                              เครื่องมือ ฉาบใหญ 1 คู 

11. ไมทราบชื่อ                                              เครื่องมือ ก๊ับแกบ (ยาว 1 คู) 

12. นายวุฒินันท ไมทราบนามสกุล                 เครื่องมือ ไหซอง 5 ใบ 
 

อีกเหตุผลหนึ่งที่ทําใหวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ มีความหลากหลาย          

เกิดการพัฒนาไปไดอยางรวดเร็วและตอเนื่องน้ัน ก็เพราะผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ   

นายสําเริง จิตจง มีนโยบายใหลูกจางทุกคนจะตองมีผลงานใหมทุก ๆ ป เพื่อเปนการกระตุนใหเกิด

การสรางสรรคผลงานใหม ๆ ทําใหอาจารยเปลื้อง ฉายรัศมีและอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน รวมกัน

คิดคนกลวิธีตาง ๆ ที่จะนํามาพัฒนาวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ จึงทําให               

วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เกิดการพัฒนาอยางตอเนื่องและรวดเร็วมีชุดการแสดงใหมๆ 

เกิดขึ้นและลายเพลงตาง ๆ เพิ่มมากย่ิงขึ้น 

วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เริ่มมีชื่อเสียงและไดรับความนิยมอยางมาก เพราะ

มีการเพิ่มไหซอง มีการปรับคียเพลง และการบรรเลงใหแตกตางจากวงอ่ืน ๆ เนื่องจากในป             

พ.ศ.2529 ในงานทองเที่ยวไทย (เฉลิมฉลองปใหม พ.ศ. 2530) ณ สวนอัมพร กรุงเทพมหานคร             

ซึ่งจัดโดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ในครั้งน้ันมีการแสดงที่หลากหลายทุกภาค (ภาคเหนือ              

ภาคกลาง ภาคใต  และภาคอีสาน) มารวมงานกันอยางย่ิงใหญ โดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทย

จัดที่พักใหนักแสดง ณ สันนิบาตสหกรณ นักแสดงพักดวยกันทั้งหมด การแสดงในงานครั้งนี้ คลาย ๆ 

เปนการประชันวงโปงลางของ 2 วิทยาลัย คือ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุและวิทยาลัยนาฏศิลป

รอยเอ็ด ซึ่งเปนสิ่งที่ทําให ครูเปลื้อง ฉายรัศมี และอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน เกิดความหนักใจ
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พอสมควร โดยทั้ง 2 ทานปรึกษาหารือกันวาจะทําอยางไร  การแสดงจึงจะมีความแตกตางจาก

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ซึ่งนําทีมโดยอาจารยทองคํา ไทยกลา อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมศิลป    

เลนกัน ”เพลงตอเพลงบนเวที”  ในครั้งนั้น วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ มีนางไห คือ นางสาวนิตยา              

รังเสนา นางไหคนแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ (ราชินีไหซอง) โดยวงโปงลางคณะอ่ืน ๆ ใช

คนเลนไหเปนผูชาย(นั่งเลนไห 2 – 3ใบ)โดยอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนันไดเลาประสบการณเก่ียวกับ  

วงดนตรีโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ซึ่งไดกลาวคําสําคัญวา 
 

 ...“ เวลาไปงานการแสดงครูกับพอเปลื้องจะไปดวยกันตลอดเวลามีปญหาอะไร   ผมก็

จะปรึกษาพอเปลื้องตลอด เพราะความรูในตัวพอจะหลากหลาย  ทั้งลายแคน   ลายโปงลาง  แตยัง

ไมเปนระเบียบ คือ ธรรมชาติของคนเลนดนตรีมันจะไปตามอารมณ พอเปลื้องขึ้นชื่อวาเปนศิลปน  

แกจะคิดไปเลนไป   แตเรามาอยูกับพอเปลื้องเราไดเปรียบคนอ่ืนเพราะวา  เราจัดวงใหเปนรูปแบบ  

แตวารอยเอ็ดไมจัดเปนรูปแบบเพราะวา มีครูสอนหลาย คน ครูทองคําสอนแคน ครูทรงศักด์ิ                

สอนพิณกับโปงลาง ใชโนต 1,2,3 ยังไมรูจักโนต  เลนบายฮารต  แตพอผมมาฝกสอนท่ีกาฬสินธุ                            

มาเจอวงใหญ  เพราะกาฬสินธุเลนโปงลาง 10 ผืน ใชคนตี 20 คน ถาจะเลนบายฮารต                     

แบบรอยเอ็ดก็ ไมไดเพราะวามันจะมั่ว จึงตองจัดรูปแบบของดนตรีทําเปนตัวโนต ผมสอนครั้งแรก

คําถามในใจของผม  คือ ผมจะทํา ใหกาฬสินธุแตกตางจากรอยเอ็ด อยางไร  กาฬสินธุจึงจะเปน

เอกลักษณของตัวเอง เพราะถาทําเหมือนรอยเอ็ดคงจะสูรอยเอ็ดไมได  แตบังเอิญผมเปนคน

กาฬสินธุเปนคนภูไท  ก็เลยเอาสิ่งท่ีตัวเองมีมาต้ังแตเกิดมาใชสรางสรรคใหเปนเอกลักษณของ

กาฬสินธุ ใหมันเปนแนวหวาน จึงปรับคียดนตรี  จากคีย Gm เปนคีย Am แลวโนตก็ตองเปนระบบ

ระเบียบดวย” 
 

(ชัยสิทธิ์ สนสุนัน, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2555)  
 

 จากการศึกษาครั้งนี้  ผูศึกษาไดศึกษารวบรวมขอมูล รายชื่อนักดนตรีวงโปงลาง วิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ที่เกิดขึ้นในปพ.ศ. 2528 – พ.ศ.2530 (พอสังเขป) ไดดังนี้ 

1. นายไพโรจน   แฝงศรีจันทร (รุนท่ี2/2530) เครื่องมือ พิณไฟฟา (คนแรก) 

2. นายอภิชาติ   โยธะพล (รุนท่ี 3 /2531) เครื่องมือ พิณไฟฟา (คนที่ 2) 

3. นายพิเชษฐ   ออนดนัย (รุนท่ี 1 /2529)         เครื่องมือ พิณเบสไฟฟา/คนแรก 

4. นายสราวุธ    กุงขี้เหล็ก (รุนท่ี 4 /2532)        เครื่องมือ แคน (แคนแปดคีย Am) 

5. นายพงษธร    สันติกุล (รุนท่ี 2 /2530)          เครื่องมือ แคน (แคนแปดคีย Am) 

6. นายสิทธิกร   ขันธโอฬาร (รุนท่ี 4 /2532)       เครื่องมือ แคน (แคนแปดคีย Am) 
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7. นายมณีศิลป    แกวศิลา (รุนท่ี 4 /2532)       เครื่องมือ   โหวด (คีย Am) 

8. นายสุนทร   ไชยเสนา (รุนท่ี 1 /2529)             เครื่องมือ   โปงลางเสียงกลาง 

9. นายประเสริฐ   ศิริกุล (รุนท่ี 4 /2532)            เครื่องมือ   โปงลางเสียงสูง (เล็ก) 

10. น.ส.ถวัลย   โลหะพรหม(รุนท่ี 5/2533)          เครื่องมือ   โปงลางเสียงตํ่า (ใหญ) 

11. นายสัมฤทธิ์   ยลวิลาศ(รุนท่ี 4 /2532)      เครื่องมือ   กลอง (หางอีสาน 1 ใบ) 

12. นายวีระชัย   เวียงชอ (รุนท่ี 2 /2530)          เครื่องมือ   กลองต้ึม 

13. นายลิขิต   สุนทรสุข(คร)ู เครื่องมือ   ฉาบใหญ 

14. นายอาทิตย   ไชยสีหา(รุนท่ี 4 /2532)               เครื่องมือ   ฉาบเล็ก 

15. น.ส.แสงทอง  ศรีเครือดง(รุนท่ี 1 /2529) เครื่องมือ   นักรอง (คอรัส) 

16. น.ส.พนมวรรณ   ทองจรัส(รุนท่ี 4 /2532)       เครื่องมือ   นักรอง (คอรัส) 

17. น.ส.อัญชุลีกร   ขรรคแกว(รุนท่ี 4 /2532)       เครื่องมือ   นักรอง (คอรัส) 

18. นายไพโรจน   แฝงศรีจันทร         เครื่องมือ   ก๊ับแกบ 

19. น.ส.นิตยา            รังเสนา (รุนท่ี 1/2529)   เครื่องมือ   นางไห (มี 5 ใบ) คนแรก  
     

วงโปงลางที่เกิดขึ้นในปพ.ศ. 2526 – พ.ศ.2530  ของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  ดังแสดง

ในภาพที่ 4 
 

 
 

   ภาพที่ 4 วงโปงลางที่เกิดขึ้นในป พ.ศ.2526 – พ.ศ.2530 

ที่มา : กาญจนา สนสุนัน 
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 จากการวิเคราะหเอกสารและการสัมภาษณผูมีสวนเก่ียวของ สามารถสรุปใหเห็นถึง

พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในยุคแรก ไดดังน้ี 

- พ.ศ. 2526  เกิดวงดนตรีวงแรก ดนตรีที่ใชมีโปงลาง 3 ผืน กลอง 1 ใบ ยังไมมี                          

เครื่องดนตรีไฟฟาใช  ยังใชพิณโปรง แคน ใชไหดีดแทนเบส รํามะนา ใชแคน 8 

บันไดเสียงจีไมเนอร (Key Gm) โหวด บันไดเสียงจีไมเนอร (Key Gm) แตชวงตน ๆ

ของวงไมมีโหวดมีฉิ่ง  มีฉาบเล็ก  ไมมีฉาบใหญ  นั่งเลนกับพื้นมีกลองใบเดียว                    

วงที่สองใชโปงลาง 5 – 10 ผืน / โหวด 2 ตัว / แคน 3 เตา (ใชบันไดเสียงจีไมเนอร 

(Key Gm) ทั้งหมด) 

- พ.ศ. 2527  เริ่มเอาพิณไฟฟามาใช คือ พิณโปรงติดคอนแทก ใชโปงลางวงใหญ          

10 ผืน คนตี 20 คน 

- พ.ศ. 2528  เพิ่มเบสไฟฟา  2 สาย / ไหซอง (มี,ลา) เหลือ 2  ใบ / กลองไมพยุงดํา    

เปน  4 ใบ 

- พ.ศ. 2529  เพิ่มไหซอง 5 ใบ ดีดโดย น.ส.นิตยา รังเสนา / เบสไฟฟา 4 สาย 

- พ.ศ. 2530  เพิ่มซอปบ / ซอกันตรึม (สําหรับประกอบการแสดงชุดพนมรุง)    

  ไมที่ใชทําโปงลาง คือ ไมมะหาดแหง (มะหาดทอง,มะหาดดํา,มะหาดนํ้าผึ้ง) ขาต้ังโปงลาง 

ใชไมตะโก (ดํา) ใชคนตีโปงลางผืนละ 2 คน นักดนตรีแตงกายดวยเสื้อมอฮอมสีดํา (สีน้ําเงิน)           

นุงผาสะโหลง มัดเอวดวยผาขาวมา สรอยดอกรักหอยคอ ในบางครั้งก็ใสตะกรุด 

 

 4.1.1.2 วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคกลาง (ป พ.ศ.2531 – พ.ศ.2550) 

    วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ในยุคกลาง เริ่มต้ังแตป  พ.ศ. 2531 –  

พ.ศ.2550 มีระยะเวลาทั้งสิ้น 20 ป โดยมี อาจารยทูลทองใจ ซึ่งรัมย รับตําแหนงเปนหัวหนาหมวด

ดนตรีพื้นบานอีสาน ท้ังนี้เนื่องจากอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน ยายไปสอนที่โรงเรียนสาธิต

มหาวิทยาลัยขอนแกน 

ในป พ.ศ. 2531 ครูเปลื้อง ฉายรัศมี ไดคิดคนและพยายามสรางเครื่องดนตรีขึ้นชิ้นหน่ึง  คือ 

พิณหลุม ซึ่งไดแนวคิดมาจากพิณหลุมโบราณท่ีสรางขึ้นตามธรรมชาติ โดยขุดดินใหเปนหลุมโดยใช 

ไมปกบนปากหลุมแลวใชเถาวัลยมัดพาดปากหลุม ใชไมตีหรือมือตีจะเกิดเสียง  ครูเปลื้อง ฉายรัศมี   

จึงไดเลียนแบบโดยใชแผนไมอัดมาทําเปนกลองเสียงแทนหลุม แลวใชสายลวดขึงผานหัวทาย        

ดูแลวคลายเครื่องดนตรีชนิดหน่ึง คือ  ขิม เห็นวาไมเปนสิ่งแปลกใหม จึงยกเลิกไป  ดังแสดงใน             

ภาพที่ 5 
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  ภาพที่  5 พิณหลุม จากคําบอกเลาของอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน  

ที่มา: วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 

 

พ.ศ.2532 ไดมีการปรับเปลี่ยนจากการใชกลองยาว 5 ใบ  เปนกลองหาง 4 ใบและเปลี่ยน

รูปแบบขาต้ังกลองและ ขาต้ังไห ใหมโดย ออกแบบให ขาต้ังที่ทําดวยเหล็ก หลบอยูดานหลังเพื่อ

ตองการใหกลองและไหมีความโดดเดนมากย่ิงขึ้น ดังแสดงในภาพที่ 6 

 

 
 

ภาพที่ 6 กลองหาง 5 ใบ (กลองต้ึม 1 ใบ) เปนกลองหาง 4 ใบ (กลองต้ึม 1 ใบ) 

ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
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พ.ศ.2533 ไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของไห จากไห 5 ใบ มาเปนไห 4 ใบ เพื่อใหภาพของ

วงมีความสมดุลกันระหวางกลองกับไหเพราะกลองก็มี 4  ใบ ไหก็ควรมี 4 ใบเทากัน  ดังแสดงใน

ภาพที่ 7 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพที่ 7 ไหซอง 5 ใบ (ซาย) และ ไหซอง 4 ใบ (ขวา) 

                                     ที่มา  : Taradplaza.com และวัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
 

ในปเดียวกันนั่นเอง  ครูเปลื้อง  ฉายรัศมี  ไดพัฒนาโปง  ซึ่งเปนเครื่องใหสัญญาณที่ใช

แขวนคอสัตวเลี้ยงมาเปนเครื่องดนตรีสามารถเขยาใหเปนเพลงได และไดเกิดชุดการแสดงชุดหนึ่ง

คือ  เซิ้งโปง ซึ่งแสดงใหเห็นถึงประโยชนของโปง   คือ  นอกจากใหสั ญญาณแลว ยังนํามาเขยาให

เปนเพลงและใหจังหวะประกอบการรายรําไดเปนอยางดี จนไดรับคัดเลือกใหเปนชุดการแสดง

ประกอบในพิธีเปดงานแสดงนิทรรศการและการแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษาในสังกัด              

กรมศิลปากร ดังแสดงในภาพที่ 8 
 

ภาพที่  8   โปง 

ที่มา :  วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
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    นอกจากน้ัน ยังเปลี่ยนจากการนั่งตีโปงลางอยูกับพื้น ใหมีท่ีรองนั่งหรือยกระดับโปงลาง          

ใหสูงจากพื้น ดังแสดงในภาพที่  9 

                           

 
 

                 ภาพที่ 9 การปรับเปลี่ยนรูปแบบของไหและการนั่งตีโปงลาง 

                                       ที่มา :  กาญจนา สนสุนัน 

 

ในป พ.ศ.2534 - พ.ศ.2535 ครูเปลื้อง ฉายรัศมี ไดประดิษฐเครื่องดนตรีชนิดหน่ึงขึ้น คือ  

หมากกะโหลง โดยไดพัฒนามาจากหมากกะโหลง ซึ่งเปนเครื่องใหสัญญาณที่ใชแขวนคอสัตวเลี้ยง 

ชนิดหนึ่งที่ทําดวยโลหะมีลักษณะเปนรูปทรงกระบอก โดยนําหมากกะโหลงจํานวนหลายๆ                

ลูกนํามาเรียงกัน โดยยึดติดกับคานไม ลักษณะการเรียงลูกและเสียงเหมือนกับโปงลาง  หลังจากได

ทดลองตี  ปรากฏวามีเสียงกังวาน และ นุมนวล  เมื่อพัฒนา เครื่องดนตรีหมากกะโหลง  เปนที่              

เรียบรอยแลว ครูเปลื้อง ฉายรัศมี  และบุคลากรหมวดดนตรีพื้นเมืองอีสานไดรวมกันคิดและพัฒนา                    

เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ  เพื่อใหสามารถผสมผสานเกิดเปนวงดนตรีใหมขึ้นได ดังแสดงในภาพที่ 10 
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ภาพที่ 10   หมากกะโหลง 

ที่มา :  วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 

 

ตอมาจึงไดเกิดเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ตามมาเชน 
1. หมากกะโหลง ซึ่งมีเสียงทุมตํ่ากังวาน  

2. โปงลางเหล็ก ซึ่งมีเสียงเล็กแหลมกังวาน  

 

 
 

ภาพที่ 11   โปงลางเหล็ก 

ที่มา :  วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
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 2. โปงลางไมไผ ซึ่งมีเสียงหวนสั้น ทําขึ้นเพื่อใหตัดกับเสียงกังวานของโลหะ 

 

 
                       

  ภาพที่ 12   โปงลางไมไผ 

ที่มา :  วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 

 

 3. แคน ใชแคนที่มีอยูเดิม คือ แคน  7  แคน  8  และแคน  9  เพื่อใหเกิดเสียงสูง  กลาง  ตํ่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  แคน  7                               แคน 8                               แคน 9 

 

     ภาพที่ 13   แคน 7 แคน 8 และแคน 9 

   ท่ีมา :  วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
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 4. พิณไฟฟา ใชสายทุมทั้งสามสาย 

 

 
 

ภาพที่ 14 พิณไฟฟา ใชสายทุมทั้งสามสายจากคําบอกเลาของอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน 

ที่มา: วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
 

 5.  เครื่องดนตรีอ่ืน เชน โหวดและเครื่องประกอบจังหวะก็ยังคงใชเหมือนวงดนตรีโปงลาง 
 

หลังจากทดลองบรรเลงปรากฏวามีเสียงท่ีนุมนวล เหมาะสําหรับใชบรรเลงขับกลอมในงาน

มงคลตาง ๆ  ลักษณะเพลงที่ใชบรรเลงไดถูกแตงขึ้นใหมเพื่อใหเปนเอกลักษณและเกิดความ

เหมาะสมกับวงดนตรีและใหถือบรรเลงเปนลายแรกคือ  ลายสาวคอยอาย ตอ จากนั้นก็ให                  

เลือกลายที่มีทวงทํานองออนหวานเปนหลัก 

พ.ศ.2536 - พ.ศ. 2538 วงหมากกะโหลง ไดนําออกบรรเลงเปนครั้งแรก เน่ืองในงานดนตรี

ไทยคุณคาอนันต ในวันที่ 24 กุมภาพันธ 2538 ณ เวทีโรงอาหาร วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

ตอมาไดรับเกียรติใหรวมบรรเลงเนื่องในงานมหกรรมโปงลางแพรวาและงานกาชาดจังหวัด

กาฬสินธุ ประจําป 2538 จนกระท่ังวงหมากกะโหลง ไดมีโอกาสไปบรรเลงในงานนิทรรศการและ

การแสดงศิลปวัฒนธรรม 4 ภาคของสถานศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร ณ โรงละครแหงชาติ           

ผลปรากฏวา ไดรับความนิยมเปนอยางมาก  หลังจากนั้นวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ            

จึงไดนําออกเผยแพรเรื่อยมา ทําใหมีผูรูจักวงหมากกะโหลงเพิ่มมากขึ้น และเมื่อมีการแสดง       

ผูชมก็มีความตองการอยากชมทั้งวงโปงลางและวงหมากกะโหลงในงานเดียวกัน  
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ในชวงแรก ๆ  ทางวิทยาลัย ก็พยายามจัดให แตตองขนอุปกรณและผูบรรเลงไปมาก      

จนบริเวณเวทีมีพื้นท่ี ไมเพียงพอในการต้ังวง ดวยเหตุนี้ อาจารยทูลทองใจ ซึ่งรัมย จึงไดรวมเอา              

วงโปงลางและวงหมากกะโหลงเขาดวยกัน แตตัดโปงลางไมไผออกเนื่องจากชํารุดงาย (ไมแตก

,แมลงกินไม)ทําใหเสียงเพี้ยนเร็วมาก โดยใชโปงลางไมมะหาดทําหนาที่แทน ใชเสียงพิณ เหมือน          

วงโปงลางและใชชื่อวงดนตรีนี้ใหมวา “วงหมากกะโหลงโปงลาง” สาเหตุที่เอาชื่อวงหมากกะโหลง

ขึ้นกอน เพราะตองการใหหมากกะโหลงเปนท่ีรูจักแพรหลาย และเพื่อใหเปนชื่อที่มีความสัมผัสและ

คลองจองกันทางภาษา “หมากกะโหลงโปงลาง” 
พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป ไดมีการเพิ่มขนาดของวง มีการประสมวง     

ที่ใหญขึ้น โดยนําเครื่องดนตรีตางๆเขามาประสม ท้ังนี้เนื่องมาจาก ในป พ.ศ. 2539 - พ.ศ. 2540  

อาจารยปฐมรัตน  ถ่ินธรณี  ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยและมีความชื่นชอบศิลปะการแสดง

พื้นบานของอีสานเปนทุนอยูแลว เคยมีผลงานในดานการสรางวงแคนหรือแคนวงขนาดใหญ                

ในกรุงเทพมหานครมาแลว ไดมีโอกาสมารับตําแหนงผูชวยผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

โดยทําหนาที่ผูชวยผูอํานวยการฝายกิจกรรม (ปจจุบันคือฝายศิลปวัฒนธรรม) และมีอาจารย          

จุฑาภรณ สุวรรณราช เปนหัวหนาฝายการแสดง ในชวงน้ันเอง รองอธิบดีกรมศิลปากร                  

นายภิรมย  จีนะเจริญ  ไดนํากฐินพระราชทานในนามกรมศิลปากรมาทอดถวาย ณ วัดกลาง 

จังหวัดกาฬสินธุ โดยใหมีการต้ังองคกฐินและจัดใหมีการเฉลิมฉลอง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

ทานรองอธิบดีกรมศิลปากรนายภิรมย จีนะเจริญ ซึ่งเคยเห็นผลงานของอาจารยปฐมรัตน ถ่ินธรณี 

เมื่อครั้งท่ีอยูกรุงเทพมหานครมาแลว จึงไดมอบหมายใหอาจารยสรางวงแคนขึ้นเพื่อเฉลิมฉลอง

องคมหากฐินในครั้งนั้น โดยกําหนดใหใชผูเปาแคนจํานวน 100 คน (แคน 100 เตา)  

จากนั้น  อาจารยปฐมรัตน  ถ่ินธรณี ไดปรึกษาหารือกับคณะทํางาน ซึ่งครูเปลื้อง  ฉายรัศมี  

ยินดีใหการสนับสนุนโดยบริจาคแคนชนิดตาง ๆ รวม 24 เตา เพื่อสมทบกับแคนท่ีมีอยูเดิม                     

จนสามารถรวบรวมได 50 เตา ตอจากนั้นก็ไดนําเอาวงหมากกะโหลงโปงลางมาบรรเลงรวมกัน               

ทําใหวงดนตรีพื้นบานอีสาน ที่ใชในการบรรเลงเพื่อฉลององคมหากฐินในครั้งนั้นมีการผสมผสาน             

วงดนตรี 3 วง เขาดวยกัน คือ วงโปงลาง วงหมากกะโหลง และวงแคน เนื่องจากวงดนตรีนี้ใชแคน

เปนจํานวนมาก จึงมักเรียกกันติดปากวา “วงแคน” วงหมากกะโหลงโปงลางเดิมก็มีชนิด                   

เครื่องดนตรีเหมือนกัน แตกตางกันที่เครื่องดนตรีมีจํานวนมากขึ้นเทาน้ันเอง 
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ดังนั้น จึงสรุปใหชื่อวงดนตรีนี้วา วงหมากกะโหลงโปงลางวงใหญ ต้ังแตนั้นเปนตนมา              

ดังภาพท่ี 15 

   

          
 

 

         ภาพที่ 15 วงหมากกะโหลงโปงลางหรือวงแคนที่ใหญท่ีสุดในยุคกลาง 

                                       ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
 

ในวันที่ 1 มกราคม 2541 อาจารยปฐมรัตน ถ่ินธรณี ไดรับคําสั่งใหไปดํารงตําแหนง

ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง และนายอเนก นิคมภักด์ิ มาดํารงตําแหนงผูอํานวยการ

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ นายอเนก นิคมภักด์ิ จึงไดเปนผูนําในการสรางตอไป โดยมอบหมายให

อาจารยทูลทองใจ ซึ่งรัมย ออกแบบวง ออกแบบการแสดง ฝกซอมและไดออกแสดงเปนครั้งแรก  

ในพิธีเปดงานมหกรรมโปงลางแพรวาและงานกาชาด จังหวัดกาฬสินธุ เมื่อวันท่ี  26 กุมภาพันธ 

2541 จากนั้นไดแสดงในงานคอนเสิรตอีสาน ณ คุมขุนแผน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และตอมา

ไดทําการบันทึกเทปลายเพลงโดยวงหมากกะโหลงโปงลางออกเผยแพร ในที่สุดวงดนตรีพื้นบาน

อีสานขนาดใหญก็ไดรับความนิยมเรื่อยมาจนถึงปจจุบันนี้   

พ.ศ.2542 – พ.ศ.2550 เปนชวงระยะเวลาที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาวงโปงลาง 

หรือวงหมากกะโหลงโปงลางแตอยางใด  
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 จากการศึกษาครั้งนี้  ผูศึกษาไดศึกษารวบรวมขอมูล รายชื่อนักดนตรีวงโปงลาง วิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ที่เกิดขึ้นในป พ.ศ. 2531 – พ.ศ. 2550  (พอสังเขป) ไดดังนี้ 

1. นายบุญเรือง  สาธะรุง  เครื่องมือ  พิณไฟฟา  

2. นายนิรันดร       นันทอัมพร   เครื่องมือ  พิณเบสไฟฟา  

3. นายชํานาญ    สาผิว  เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

4. นายรัฐศาสตร   หาญสุริย            เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

5. นายประสิทธิ์     ราศี  เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

6. นายกฤษณา     โกษาแสง  เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

7. นายชินกาล      นอยเขียว  เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

8. นายปติพงษ      คําสมหมาย          เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

9. นายสุริยงค       ยะวรรณ               เครื่องมือ  โปงลาง  

10. นายณรงค        หมั่นวิชา   เครื่องมือ โปงลาง  

11. นายพิศิษฐ       พิมพะนิตย         เครื่องมือ  กลอง (หางอีสาน 4 ใบ) 

12. นายคมศิลป     จันทพันธ              เครื่องมือ  กลองต้ึม  

13. นายพิทักษ       โถดาสา                 เครื่องมือ  ฉาบใหญ  

14. นายวิรัตน   บุตรวงศ                เครื่องมือ  ฉาบเล็ก  

15. นายสายัญ   เกรงขาม               เครื่องมือ  เกราะ  

16. น.ส.รัชนีกรณ   สีหานู                  นักรอง  

17. น.ส.ทัศนีย   มุงหมาย              นักรอง  

18. น.ส.รุงนภา   เก่ิงพิทักษ             นักรอง  

19. น.ส.กัตติกา   วิจิตรปญญา       นางไห  

20. น.ส.นภาภรณ   ขจรโมทย             นางไห  

 

รายชื่อนักดนตรีวงโปงลาง   

1. นายเลอศักด์ิ   เหลาลือชา  เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

2. นายประยูร   ปรีพูล   เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

3. นายพิษณุ   นันทชวง            เครื่องมือ  พิณเบสไฟฟา  

4. นายทอมสัน   นิคม  เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

5. นายโชคชัย   นิลสุวรรณ            เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 
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6. นายนพนิรันดร  พิมพกลม  เครื่องมือ         โหวด (คีย  Am) 

7. นายประครอง   นราเรือง  เครื่องมือ   โหวด (คีย  Am) 

8. นายสมพงษ   คุณาประถม          เครื่องมือ  โปงลาง  

9. นายอาภรณ   ทุงฝนภูมิ            เครื่องมือ  โปงลาง  

10. นายสิริศักด์ิ   ดวงจิต               เครื่องมือ  โปงลาง  

11. นายอนุชิต   กุลศรี                 เครื่องมือ  กลอง  

12. นายโอนิรันดร   กุรณา                  เครื่องมือ  กลองต้ึม  

13. นายวิวัฒน   เศรษฐา             เครื่องมือ   ฉาบใหญ  

14. นายเฉลิมศักด์ิ   ภารดิลก            เครื่องมือ   ฉาบเล็ก  

15. นายวรศักด์ิ   วรยศ                นักรอง  

16. น.ส.ปริศนา   แสงสุวรรณ            นักรอง  

17. ด.ญ.ภาวิณี   พุทชาติ                 เกราะ  

18. น.ส.สุชาดา   บุญหมั่น              นางไห  
 

รายชื่อนักดนตรีวงโปงลาง   

1. นายสมพร   เสนียวงศ               เครื่องมือ       พิณไฟฟา  

2. นายพิษณุ   นันทชวง            เครื่องมือ  พิณเบสไฟฟา  

3. นายสมพงษ   คุณาประถม          เครื่องมือ        โปงลาง  

4. นายสมบูรณ   ตอเสนา  เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

5. นายสิริศักด์ิ   ดวงจันทร     เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

6. นายอุทัย   วงศละคร  เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

7. นายสุรชัย   ไมยโพธ                เครื่องมือ  กลองต้ึม  

8. น.ส.อุไรภาณ   โควิตานนท         นักรอง  

9. ด.ญ.ประนอม   ดอนแถลง            เกราะ 

10. น.ส.วัชรินทร   วาสิงหน              เกราะ 

11. ด.ญ.จุฬารัตน   วงศสงา              เกราะ 

12. น.ส.อุลัยวรรณ   เทนสุนา            เกราะ 

13. น.ส.ไฉลัย   สุภาวัน             นางไห  
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รายชื่อนักดนตรีวงโปงลาง   

1. นายชานนท   แกวมาลา เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

2. นายภูเบศร   อิทรกลางเดช         เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

3. นายจิระยุทธ   ทุมเทียง  เครื่องมือ   พิณเบสไฟฟา  

4. นายโขงเขต   ไวแสน                 เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

5. นายณัฐวุฒิ   พฤกษะศรี             เครื่องมือ        แคน (แคนแปดคีย Am) 

6. นายทวิทย   สิทธิ์ทองศรี            เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

7. นายกรสุวรรณ   โพธิวิเศษ เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

8. นายดํารงค   แกวเรือง เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

9. นายวศิน   ตรีเจริญ                เครื่องมือ  โปงลาง  

10. นายอดิศักด์ิ   ศรีเชียงสา             เครื่องมือ  กลอง  

11. นายวุฒิชัย   วงคนารี                เครื่องมือ  กลองต้ึม  

12. นายธาดา   เจริญสวาง            เครื่องมือ  ฉาบใหญ  

13. นายบรรพชา   สนมศรี                เครื่องมือ  ฉาบเล็ก  

14. น.ส.เกศริน   พลราช                  นักรอง  

15. น.ส.สุภาพร   ลาสะอาด             นักรอง  

16. นายพีระยุทธ   ไชยวงค                 นักรอง  

17. น.ส.วัชรีพร   มลาไสย                นางไห  

 

รายชื่อนักดนตรีวงหมากกะโหลงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

1. นายบุญเรือง   สาธะรุง  เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

2. นายอังกรู   ไชยสิทธิ์  เครื่องมือ   พิณเบสไฟฟา  

3. นายสมพงษ   คุณาประถม          เครื่องมือ โปงลางเหล็ก  

4. นายอาภรณ   ทุงฝนภูมิ            เครื่องมือ หมากกะโหลง  

5. นายสุริยงค   ยะวรรณ                เครื่องมือ  โปงลาง  

6. นายณรงค   หมั่นวิชา  เครื่องมือ  โปงลางไมไผ  

7. นายชํานาญ   สาผิว เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

8. นายรัฐศาสตร   หาญสุริย              เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

9. นายประสิทธิ์   ราศี  เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 
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10. นายกฤษณา   โกษาแสง  เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

11. นายชินกาล   นอยเขียว เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

12. นายปติพงษ   คําสมหมาย           เครื่องมือ โหวด (คีย  Am) 

13. นายพิศิษฐ   พิมพะนิตย            เครื่องมือ  กลอง (หางอีสาน 4 ใบ) 

14. นายคมศิลป   จันทพันธ             เครื่องมือ  กลองต้ึม  

15. นายพิทักษ   โถดาสา                เครื่องมือ  ฉาบใหญ  

16. นายวิรัตน   บุตรวงศ               เครื่องมือ  ฉาบเล็ก  

17. นายสายัญ   เกรงขาม              เกราะ  

18. น.ส.รัชนีกรณ   สีหานู                   นักรอง  

19. น.ส.ทัศนีย   มุงหมาย              นักรอง  

20. น.ส.รุงนภา   เก่ิงพิทักษ             นักรอง  

21. น.ส.กัตติกา   วิจิตรปญญา           นางไห  

22. น.ส.นภาภรณ   ขจรโมทย               นางไห  
 

รายชื่อนักดนตรีวงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลาง   

1. นายประยูร   ปรีพูล เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

2. นายชานนท   แกวมาลา เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

3. นายภูเบศร   อินทรกลางเดช เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

4. นายจิระยุทธ   ทุมเทียง  เครื่องมือ   พิณเบสไฟฟา  

5. นายมัสรอง   โมระดา  เครื่องมือ   พิณเบสไฟฟา  

6. นายจักรพงษ   เพ็ชรแสน เครื่องมือ   แคน (แคนแปดคีย  Am) 

7. นายเสนห   พิมพศรีเมือง เครื่องมือ   แคน (แคนแปดคีย  Am) 

8. นายพีระยุทธ   ชัยยะวงศ เครื่องมือ   แคน (แคนแปดคีย  Am) 

9. นายอดิศักด์ิ   ศรีเชียงสา เครื่องมือ   แคน (แคนแปดคีย  Am) 

10. นายสมเด็จนอย  พันธชัย              เครื่องมือ   แคน (แคนแปดคีย  Am) 

11. นายโขงเขต   ไวแสน                  เครื่องมือ   แคน (แคนแปดคีย  Am) 

12. นายณัฐวุฒิ   พฤกษะศรี             เครื่องมือ   แคน (แคนแปดคีย  Am) 

13. นายทวิทย   สิทธิ์ทองศรี          เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

14. นายศักดา   จันทรขันตี เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

15. นายกรสุวรรณ    โพธิวิเศษ เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 
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16. นายดํารงค   แกวเรือง เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

17. นายสมพงษ   คุณาประถม          เครื่องมือ โปงลาง  

18. นายวศิน   ตรีเจริญ               เครื่องมือ  โปงลาง  

19. นายวัสกร   รัตนประทุม           เครื่องมือ  โปงลางเหล็ก  

20. นายธเนศ   บุญไธสงค             เครื่องมือ  หมากกะโหลง  

21. นายอดิศักด์ิ   ศรีเชียงสา             เครื่องมือ กลอง  

22. นายจักรพงษ   เพ็ชรแสน               เครื่องมือ  กลอง  

23. นายวุฒิชัย   วงคนารี                เครื่องมือ  กลองต้ึม  

24. นายประจวบ   จิตไธสงค              เครื่องมือ  กลองต้ึม  

25. นายธาดา   เจริญสวาง            เครื่องมือ  ฉาบใหญ  

26. นายโขงเขต   ไวแสน                 เครื่องมือ  ฉาบใหญ   

27. นายบรรพชา   สนมศรี                 เครื่องมือ  ฉาบเล็ก  

28. นายวัสกร   รัตนประทุม          เครื่องมือ  ฉาบเล็ก  

29. น.ส.เกศริน   พลราช                 นักรอง  

30. น.ส.สุภาพร   ลาสะอาด              นักรอง  

31. น.ส.สกุณี   เพชรนอก             นักรอง  

32. นายพีระยุทธ   ไชยวงค                 นักรอง  

33. น.ส.วัชรีพร   มลาไสย                 นางไห  
 

 จากการศึกษาครั้งนี้  ผูศึกษาไดศึกษารวบรวมขอมูล รายชื่อนักดนตรีวงโปงลางและวง

หมากกะโหลงโปลาง วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  ที่เกิดขึ้นในปพ.ศ. 2551-พ.ศ.2555 (พอสังเขป) 

ไดดังนี้ 

รายชื่อนักดนตรีวงโปงลาง   

1. นายอภิรักษ   ภูสงา                   เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

2. นายคมจรัส   ทองจรัส               เครื่องมือ   พิณไฟฟา  

3. นายสิริวัฒน   เหลาดี                 เครื่องมือ       พิณเบสไฟฟา  

4. นายสุรศักด์ิ   ปลอง                 เครื่องมือ   พิณเบสไฟฟา  

5. น.ส.ลลิตวดี   ขันทะวงษ     เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

6. นายปรัชญา   นันทะชัย            เครื่องมือ  แคน (แคนแปดคีย  Am) 

7. นายเฉลิมพล   โสประดิษฐ เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 
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8. นายนัฐพงษ   รัตนพิมาตย เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

9. นายจีระศักด์ิ   จันทรขามปอม เครื่องมือ  โหวด (คีย  Am) 

10. นายสุรชัย   ทองนุช                เครื่องมือ  โปงลาง  

11. นายนรินทร   มูลฉวี เครื่องมือ  หมากกะโหลง  

12. นายเอกลักษณ  ตาลวงษ               เครื่องมือ  โปงลางเหล็ก  

13. นายเอกราช   แสงชาติ             เครื่องมือ  กลองหาง  

14. นายศาสตราวุฒิ อนุสุวรรณ           เครื่องมือ  กลองหาง  

15. นายเอกชนก   สิทธิรักษ เครื่องมือ  กลองหาง  

16. นายธีระศักด์ิ   จงจันทร             เครื่องมือ  กลองต้ึม  

17. นายศุภชัย   นันบุญ               เครื่องมือ  กลองต้ึม  

18. นายจักกริช   ชมชาติ            เครื่องมือ  ฉาบใหญ  

19. นายสันติชัย   ปลื้มใจ                เครื่องมือ  ฉาบเล็ก  

20. น.ส.เมวิกา   เหมนวล               นักรอง  

21. นายสมบูรณ   โคตรสขึง             นักรอง  

22. นายจิระศักด์ิ   วรรณขามปอม        นักรอง  

23. น.ส.โสรยา   แกวทุม                นางไห  

24. น.ส.พัชรินทร   อินทวี                นางไห  

  
 จากการวิเคราะหเอกสารและการสัมภาษณผูมีสวนเก่ียวของ สามารถสรุปใหเห็นถึง

พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในยุคกลาง ไดดังนี้ 

  - ป พ.ศ. 2531 ครูเปลื้อง ฉายรัศมี ไดคิดคนและพยายามสรางเครื่องดนตรีขึ้นชิ้นหน่ึง  

คือ พิณหลุม 

 - ป พ.ศ.2532 ไดมีการปรับเปลี่ยนจากการใชกลองยาว 5 ใบ  เปนกลองหาง 4 ใบ 

และเปลี่ยนรูปแบบขาต้ังกลองและขาต้ังไหใหม 

 - ป พ.ศ.2533 ไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของไห จากไห 5 ใบ มาเปนไห 4 ใบ 

 - ป พ.ศ. 2534 - พ.ศ.2535 ครูเปลื้อง ฉายรัศมี ไดประดิษฐเครื่องดนตรีชนิดหน่ึงขึ้น 

คือ หมากกะโหลง  ตอมาครูเปลื้อง ฉายรัศมีและบุคลากรหมวดดนตรีพื้นเมืองอีสาน ไดรวมกันคิด

และพัฒนาเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เพิ่มขึ้นเพื่อใหสามารถนํามาผสมผสานกัน จนเกิดเปนวงดนตรี

พื้นบานใหมขึ้น คือวงหมากกะโหลง โดยมีเครื่องดนตรีดังตอไปนี้ 

   1. โปงลางเหล็ก ซึ่งมีเสียงเล็กแหลมกังวาน  
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                       2. หมากกะโหลง ซึ่งมีเสียงทุมตํ่ากังวาน 

  3. โปงลางไมไผ ซึ่งมีเสียงหวนสั้น ทําขึ้นเพื่อใหตัดกับเสียงกังวานของโลหะ 

  4. แคน ใชแคนที่มีอยูเดิม คือ แคน 7 แคน 8 และแคน 9 เพื่อใหเกิดเสียงสูง   

กลาง ตํ่า 

  5. พิณไฟฟา ใชสายทุมทั้งสามสาย 

  6. เครื่องดนตรีอ่ืน เชน โหวดและเครื่องประกอบจังหวะ ก็ยังคงใชเหมือนวงดนตรี

โปงลาง 

 - ป พ.ศ. 2536 - พ.ศ.2538 อาจารยทูลทองใจ ซึ่งรัมย จึงไดรวมเอาวงโปงลางและ         

วงหมากกะโหลงเขาดวยกัน ตัดโปงลางไมไผออกเนื่องจากชํารุดงาย (ไมแตก, แมลงกินไม) ทําให

เสียงเพี้ยนเร็วมาก โดยใชโปงลางไมมะหาดทําหนาที่แทน ใชเสียงพิณเหมือนวงโปงลางและใชชื่อ

วงดนตรีนี้ใหมวา “วงหมากกะโหลงโปงลาง”   

 - ป พ.ศ. 2539 - พ.ศ.2540 มีการผสมผสานวงดนตรี 3 วงเขาดวยกัน คือ วงโปงลาง 

วงหมากกะโหลง วงแคน เน่ืองจากวงดนตรีน้ีใชแคนจํานวนมาก จึงมักเรียกกันติดปากวา “วงแคน” 

วงหมากกะโหลงโปงลางเดิม ก็มีชนิดเครื่องดนตรีเหมือนกัน ตางกันที่เครื่องดนตรีมีจํานวนมากขึ้น

เทาน้ันเอง ดังนั้น จึงสรุปใหชื่อวงดนตรีนี้วา วงหมากกะโหลงโปงลางวงใหญ   

 - ป พ.ศ. 2541 ไดสนับสนุนงบประมาณในการสรางวงใหใหญย่ิงขึ้น โดยใชแคน

จํานวน 100 เตา   

 

 4.1.1.3 วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ยุคปจจุบัน (ป พ.ศ.2551-พ.ศ.2555)  

           วงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  ในยุคปจจุบัน 

เริ่มต้ังแต ป พ.ศ. 2551- พ.ศ. 2555 ระยะเวลา 5 ป หลังจากอาจารยวัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ ไดรับ

ตําแหนงเปนหัวหนากลุมสาระดนตรีพื้นบานอีสาน แทน อาจารยทูลทองใจ ซึ่งรัมย ท้ังนี้เนื่องจาก

อาจารยทูลทองใจ ซึ่งรัมย ไดยายไปดํารงตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  

 ในป พ.ศ.2551 จนถึงปจจุบัน(พ.ศ.2555) จะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงดนตรี

อยูบาง เชน ขนาดวงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลาง จะมีจํานวนเครื่องดนตรีท่ีแตกตางกัน 

โดยจะใชโปงลาง 1 หรือมากกวา 1 ผืน (โปงลางเหล็ก 1 หรือมากกวา 1 ผืน) (หมากกะโหลง  1 หรือ

มากกวา 1 ตัว) แคน 1 หรือมากกวา 1 เตา(แคน 7 เล็ก แคน 8 กลาง แคน 9 ใหญ) บางครั้งนิยมใช

แคนแปด 1 - 2 เตา คีย Am เปนหลัก และคีย G 1 เตา(ใชกับหมอลํา)พิณไฟฟา 1 - 2 ตัว พิณเบส

ไฟฟา 1 ตัว และในบางครั้งจะมีซออีสาน มีปภูไท และปสไนหรือสเนงเกล(เขาควาย) นํามารวมใน

การบรรเลงหรือในการแสดง  
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             จากการศึกษาครั้งนี้ ผูศึกษาไดศึกษารวบรวมขอมูล  เครื่องดนตรีพื้นบานอีสาน                 

ที่ใชประกอบวงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลาง พ.ศ. 2551 – พ.ศ. 2555 ไดดังนี้ 

ตารางท่ี 1 เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานท่ีใชประกอบวงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลาง  
 

วงโปงลาง วงหมากกะโหลงโปงลาง หมายเหตุ 

โปงลาง(ไมมะหาด,ไมพยุง)1-2-3  ผืน             

พิณไฟฟา        1 - 2  ตัว  

พิณเบสไฟฟา       1  ตัว 

แคน        2 เตา 

โหวด       2  ตัว  

ปภูไท       1  เลา  

ซออีสาน        1  คัน  

กลองหางอีสาน        4 ใบ 

กลองต้ึม                      1  ใบ 

ฉาบใหญ       1  คู  

ฉาบเล็ก                       1  คู 

ก๊ับแกบ                        1            ชุด 

เกราะ มากกวา             1            อัน           

ไหซอง                         4  ใบ  

 

โปงลาง(ไมมะหาด,ไมไผ)1  ผืน  

โปงลางเหล็ก  1  ผืน  

หมากกะโหลง   1  ตัว  

พิณไฟฟา   1 - 2  ตัว 

พิณเบสไฟฟา   1  ตัว  

แคน   2 - 3     เตา 

โหวด   2 - 3 ตัว 

ปภูไท     1 เลา  

ซออีสาน   1  คัน  

กลองหางอีสาน  4 ใบ 

กลองต้ึม  1 ใบ 

ฉาบใหญ  1 คู 

ฉาบเล็ก   1 คู 

เกราะมากกวา                1          อัน 

ไหซอง   4 ใบ 

ลดจํานวน 

เพิ่ม 

เพิ่ม 

- 

- 

เพิ่มจํานวน 

เพิ่มจํานวน 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

- 

 
 

สรุปรูปแบบวงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลาง จากตารางไดดังน้ี แสดงในภาพที่ 16 

ภาพที่ 16 วงโปงลาง (ซาย) และวงหมากกะโหลงโปงลาง (ขวา) ในยุคปจจุบัน 

ที่มา :  วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
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จากการวิเคราะหเอกสารและการสัมภาษณผูมีสวนเก่ียวของ สามารถสรุปใหเห็นถึง

พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในยุคปจจุบัน จะเห็นไดวา มีการปรับเปลี่ยน

ขนาดและประเภทของวงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลางบาง เพียงเล็กนอย เชน ในบางครั้ง

อาจใชโปงลาง  1 หรือมากกวา 1 ผืน แคน  1 หรือมากกวา 1 เตา (แคนเล็ก แคนกลาง แคนใหญ)  

โดยนิยมใชแคนแปดเปนหลัก บันไดเสียงเอไมเนอร ( Key Am) และบันไดเสียงจี ( Key G) 1 หรือ

มากกวา 1 เตา โหวด 1 หรือมากกวา 1 ตัว พิณไฟฟา 1 หรือมากกวา  1 ตัว (พิณเบสไฟฟา 1 ตัว) 

และในบางครั้งจะมีซออีสาน มีปภูไท  และปสไนหรือสเนลเกล(เขาควาย) มาบรรเลงประกอบการ

แสดง (การจัดรูปแบบวงโปงลางและ วงหมากกะโหลงโปงลาง  จะคํานึงถึงเหมาะสมของแตละงาน 

และความตองการของผูวาจางดวย เชน วงขนาดเล็ก วงขนาดกลาง และวงขนาดใหญ) 
 การศึกษาพัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ทั้ง 3 ยุค พบวา 

พัฒนาการดานการประสมวง ขนาดของวงและจํานวนเครื่องดนตรีที่เพิ่มขึ้น สามารถเปรียบเทียบ

พัฒนาการไดดังแสดงไวในตารางที่ 2  

 

ตารางท่ี 2 เปรียบเทียบพัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ท้ัง 3 ยุค 
 

ประเด็น / ยุค 
ยุคแรก 

(พ.ศ.2526–พ.ศ.2530) 

ยุคกลาง 

(พ.ศ.2531–พ.ศ.2550) 

ยุคปจจุบัน 

(พ.ศ.2551–พ.ศ.2555) 

1. การประสมวง  - วงโปงลาง - วงโปงลาง 

- วงหมากกะโหลง 

- วงแคน 

- วงหมากกะโหลง  

   โปงลาง 

 

- วงโปงลาง 

- วงหมากกะโหลง 

   โปงลาง 

 

2. ขนาดของวง - วงขนาดเล็ก  

- วงขนาดกลาง  

- วงขนาดใหญ 

- วงขนาดเล็ก  

- วงขนาดกลาง  

- วงขนาดใหญ 

 

   - วงขนาดเล็ก  

   - วงขนาดกลาง  

   - วงขนาดใหญ 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) เปรียบเทียบพัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ทั้ง 3 ยุค  

ประเด็น / ยุค 
ยุคแรก 

(พ.ศ.2526–พ.ศ.2530) 

ยุคกลาง 

(พ.ศ.2531–พ.ศ.2550) 

ยุคปจจุบัน 

(พ.ศ.2551–พ.ศ.2555) 

3. จํานวนเคร่ือง  

    ดนตรี 

- วงโปงลาง 

- โปงลาง 1 ผืน ขึ้นไป 

- พิณไฟฟา 1 ตัว ขึ้นไป 

- พิณเบสไฟฟา 1 ตัว 

- แคน 1 เตา ขึ้นไป 

- โหวด 1 ตัว ขึ้นไป 

- กลองต้ึม 1 ใบ 

- กลองหาง 1 – 5 ใบ           

- ฉาบใหญ 1 คู 

- ฉาบเล็ก 1 คู 

- ก๊ับแกบ  1 ชุด 

- เกราะมากกวา  1  อัน 

- ไห 2 ใบ เพิ่มเปน 5 ใบ 

- โปงลาง 1 ผืน ขึ้นไป 

- พิณไฟฟา 1 ตัว ขึ้นไป 

- พิณเบสไฟฟา 1 ตัว 

- แคน 1 เตา ขึ้นไป 

- โหวด 1 ตัว ขึ้นไป 

- กลองต้ึม 1 ใบ 

- กลองหาง 5 - 4 ใบ           

- ฉาบใหญ 1 คู 

- ฉาบเล็ก 1 คู 

- ก๊ับแกบ 1 ชุด 

- เกราะมากกวา 1 อัน 

- ไห 5 ใบ เหลือ 4 ใบ 

- โปงลาง 1 ผืน ขึ้นไป 

- พิณไฟฟา 1 ตัว ขึ้นไป 

- พิณเบสไฟฟา 1 ตัว 

- แคน 1 เตา ขึ้นไป 

- โหวด 1 ตัว ขึ้นไป 

- กลองต้ึม 1 ใบ 

- กลองหาง 4 ใบ           

- ฉาบใหญ 1 คู 

- ฉาบเล็ก 1 คู 

- ไห 4 ใบ 

- วงหมากกะโหลง  

   โปงลาง 

 - โปงลาง 1 ผืน (ไมไผ              

   ไมมะหาด ไมพยุง)               

- โปงลางเหล็ก 1 ผืน 

- หมากกะโหลง 1 ตัว 

- พิณไฟฟา 1 ตัว ขึ้นไป 

- พิณเบสไฟฟา 1 ตัว 

- แคน 1 เตา ขึ้นไป 

  (วงแคน 100 เตา) 

- โหวด 1 ตัว ขึ้นไป 

- กลองต้ึม 1 ใบ 

- กลองหาง 5 - 4 ใบ           

- ฉาบใหญ 1 คู 

- ฉาบเล็ก 1 คู 

- เกราะ 1 อัน ขึ้นไป 

- ไห 5 - 4 ใบ 

- โปงลาง 1 ผืน (ไมไผ              

   ไมมะหาด ไมพยุง)                

- โปงลางเหล็ก 1 ผืน 

- หมากกะโหลง 1 ตัว 

- พิณไฟฟา 1 ตัว ขึ้นไป 

- พิณเบสไฟฟา 1 ตัว 

- แคน 1 เตา ขึ้นไป 

- โหวด 1 ตัว ขึ้นไป 

- กลองต้ึม 1 ใบ 

- กลองหาง 4 ใบ           

- ฉาบใหญ 1 คู 

- ฉาบเล็ก 1 คู 

- ไห 4 ใบ 



74 
 

4.2  รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

    การศึกษา วิจัยเรื่องนี้  ผูศึกษา เนนเฉพาะพัฒนาการของ วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ สวน เรื่องของรูปแบบ การแสดง นั้นผูศึกษาทําการศึกษาพอสังเขป  ท้ังนี้เพียงแตนําเสนอ 

ใหเห็นขั้นตอนและระเบียบวิธีการจัดการแสดงที่มีการเปลี่ยนแปลงในภาพรวมเทานั้น  

 

  4.2.1 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคแรก              

(ป พ.ศ.2526 – พ.ศ.2530)  

  รูปแบบของการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ในยุคแรก ๆ  นั้น 

อาจแบงไดเปน 3 สวนใหญ ๆ คือ การบรรเลงดนตรีลวน การบรรเลงประกอบการขับรองและ                

การบรรเลงประกอบการแสดง โดยท้ัง 3 สวนนี้ เปนรูปแบบการแสดงที่นิยมใชกันโดยทั่วไป เสนห  

ที่ถือวา  เปนเอกลักษณของวงดนตรีโปงลางอีกอยางหน่ึง ท่ีเปนสิ่งเชิญชวนใหผูคนที่เดินผานไปมา               

หยุดแวะชมการแสดง นั่นก็คือ การบรรเลงเปดวง เมื่อเสียงบรรเลงเปดวงเริ่มขึ้น มีนางไหออกมา 

รายรํา นั่นก็แสดงวา  กําลังจะมีการแสดงเริ่มขึ้น น่ันเอง ดังคํากลาวท่ีวา 
 

“รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคแรกยังเปนแบบเกาๆ           

ยังไมมีรูปลักษณอะไรมาก  ลักษณะการนําเสนอสวนมากจะมีแคการบรรเลงลายมีการแสดง

ประกอบ  การแสดงจะใชเวลาไมเกิน 2 ชั่วโมง”  

( เรืองชัย นากลาง, สัมภาษณ, 26 พฤษภาคม 2554) 
 

 ใน ป พ.ศ. 2528  ชุดการแสดงมีฟอนโปงลาง แมงภูตอมดอกไม รําไทภูเขา รําศรีโคตรบูรณ 

ฟอนดอกเลา เซิ้งกะโป ฟอนเก็บฝายและมวยโบราณ  และป พ.ศ. 2529-พ.ศ.2530 ไดมีการคิด           

ชุดการแสดงที่  ครูเปลื้อง ฉายรัศมี และอาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน รวมกันคิดคนขึ้นมาน้ัน จะมีโชววง

(แบบรอยเอ็ด) รําตังหวาย (แบบรอยเอ็ด) ลายนกไซบินขามทุง ลายศรีโคตรบูรณ ลายโปงลาง  

ลายภูไท ลายไทภูเขา ก๊ับแกบมวยโบราณ ลายมโนราหเลนนํ้า รําดึงครกดึงสาก เซิ้งทํานา           

รําเข็ญฝาย เซิ้งบ้ังไฟ เซิ้งสุม เซิ้งแหยไขมดแดง รําศรีไผทสมัน รําพนมรุง และกระนบติงตอง           

เปนตน  

จากการวิเคราะหเอกสารและการสัมภาษณผูมีสวนเก่ียวของ สามารถสรุปใหเห็นถึง

รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในยุคแรก ไดดังน้ี 

 1.  บรรเลงลายเพื่อเปนการโหมโรงเพื่อบอกใหทานผูชมไดทราบวาเริ่มทําการแสดง และ

เพื่อเปนการทดลองระบบไฟ ระบบเครื่องเสียง ใหพรอมและสมบูรณท่ีสุด 
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 2.  เปดวง เพื่อเปนการเริ่มเขาสูการแสดงตามรายการของวง และเพื่อความสนุกสนาน 

ความคึกคัก การแสดงจะเนนใหเครื่องดนตรีแตละชิ้นไดเด่ียว เชน พิณ (ลายปูปาหลาน) โปงลาง 

(ลายกาเตนกอน) แคน (ลายสุดสะแนน) โหวด (ลายสาวนอยหยิกแม) 

 3.  ชุดการแสดงจะที่เก่ียวกับประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อ วิถีชีวิตและการละเลนตางๆ 

โดยไดนํามาประดิษฐเปนชุดการแสดง เชน ชุดที่เก่ียวกับประเพณี ไดแก ชุดเซิ้งบ้ังไฟ พิธีกรรม               

ไดแก ชุดเซียงของ ความเชื่อ ไดแก ชุดดึงครกดึงสาก วิถีชีวิต ไดแก ชุดไทภูเขา เซิ้งแหยไขมดแดง 

การละเลน ไดแก ชุดเซิ้งกระโป ชุดเรือมอันเร (กระทบสาก) และชุดเซิ้งนางดง เปนตน สําหรับเรื่อง

ชุดการแสดงนั้นเปนไปตามความตองการ ผูจัดการแสดง สภาพสังคมและความนิยม 

 4. รองเพลงและการแสดงตลก เพื่อค่ันรายการแสดง เปนการสรางสีสันในการชม              

การแสดง และยังเปนการสรางบรรยากาศ ใหทานผูชมไดติดตามชมการแสดงต้ังแตเริ่มตน

จนกระท่ังจบการแสดง อยางสนุกสนานไปพรอมๆ กันกับการชมชุดการแสดง ดังแสดงในภาพที่ 17 

  

                     

              ภาพที่ 17 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคแรก 

                                     ที่มา : กาญจนา สนสุนัน 
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    ภาพที่ 18 คุณนิตยา รังเสนา อดีตนางไห(ราชินีไหซอง)คนแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

                                          ที่มา : กาญจนา สนสุนัน 
 

 4.2.2 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคกลาง           

(ป พ.ศ.2531 - 2550)  

            รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคกลาง จากบท

สัมภาษณอาจารยศิริวรรณ แกวเพ็งกรอ  (4 มกราคม 2553, สัมภาษณ อางถึงใน ธาดา                

เจริญสวาง, 2552) ไดกลาวไววา  

 “ วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ต อนน้ันยังเปนนองใหม การแสดงยังไมมีอะไร     

โดดเดน แสดงไปเรื่อยๆ บางทีเอาจุดน้ัน  จุดนี้มายังไมมีการคิดขึ้นใหม ตอมาการแสดงเปนท่ีรูจัก

นิยมมากขึ้น การแสดงมีจุดเพิ่มมากขึ้น ในชวงนั้นก็มีลายหลักๆ ครูอาจารยก็เอามาจากรอยเอ็ด

บาง สมัยครูเปลื้อง ฉายรัศมี คิดขึ้นมาบางและไปเอาลายเกามาจากภูไท พอสมัยอาจารยเขามา

บรรจุ  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุป  พ.ศ.2531 ไดรับมอบหมายจากอาจารยเพ็ญทิพย จันทุดม  

ใหอาจารยไปทําเรื่องหมอลํา จากที่จะแสดงเปนชุดธรรมดาก็มาทําเรื่องหมอลําดวย ก็จะมีการ

แสดงเปนเรื่องเปนราว เปนแตละชุดการแสดง เชน เซิ้งแห ยไขมดแดง รําไทภูเขาที่เปนท่ีโดงดังของ

กาฬสินธุ ซึ่งสนุกสนานและนิยมมากในสมัยนั้น พออาจารยเขามาทํางาน  ในตรงนี้  ไปงานแสดง

ตลอดสวนหน่ึงก็ค ลุกคลีอยูกับการแสดงพื้นบา นมาต้ังแตสมัยเรียน เราท้ังรองและรํา  แตเราเลน

ดนตรีไมไดก็เลยมาทํางานตรงนี้ มีครั้งหนึ่งที่เรามีปญหาคือ  มีคนมาดูการแสดงของวิทยาลัย            

นาฏศิลปกาฬสินธุมากมาย แตสักพักก็จะหายไปไมใหความสนใจ ครูเลยมาปรึกษาอ าจารย            

ทูลทองใจ ซึ่งรัมย และอาจารยเรืองชัย นากลาง  เพราะเปนนโยบายของกรมศิลปากร ที่ใหวิทยาลัย

นาฏศิลปตอง ออกมาเผยแพรศิลปวัฒนธรรมนอกพื้นที่  คือ ไปแสดงที่ จังหวัด มุกดาหาร และ

หนองคาย  



77 
 

ในขณะนั้น อาจารยสุกัญญา  พยัคเกษม ปจจุบันทาน เปนรองผูอํานวยการอยูที่ วิทยาลัย

นาฏศิลปกรุงเทพฯ ดูแลเรื่องการแสดง ไดมีการนํา เพลงลูกทุงเขามาและตลกมาเลนแทรก  โดยมี

อาจารย เรืองชัย นากลาง และอ าจารย ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย เลนตลกชวงแรก ๆ เปนการเลนให           

นักดนตรีไดพักบาง ใหนางรําไดมีเวลาเปลี่ยนเครื่องแตงกาย ซึ่งมันเหนื่อยมาก การแสดงแตละชุด  

ก็ไมมีเวลามากมายพอ  คือเราเลนตลกไปคุยไป  เสร็จแลวเราคอยปลอยชุดการแสดง  บางทีก็มี         

หัวเรื่อง เชน มโนราเลนน้ํา แทนที่เราจะปลอยมโนราออกมาเลน มันเปนวรรณกรรม เราผูกเรื่องขึ้น

ใหมีพอแมลูก โดยเลนตลกไปกอน ลาพอลาแมไปเลนน้ํา เราเคยปลอยตัวละครออกมาเปนมโนรา ห

เปนการเกริ่นเรื่องวารําชุดนี้มาจากอะไร แทนท่ีจะดูอยางเดียว  มีทํานอง มีลายเพลง ดูวาแตละจุด                  

มีตลกมันก็ไดสนุกสนานหัวเราะไปดวย  เริ่มมีการเริ่มเขาสูยุคใหม  ถาปลอยชุดการแสดงไปดวย  

ประกาศชุดการแสดงจบก็ประกาศชุดมันเปนเรื่องที่คนดูเบ่ือไมอยากดู  เราจึงมีการสอดแทรกตลก

และเพลงลูกทุงเขามาบาง   มันจึงเปนจุดเริ่มตนของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ จะตองมีตรงนี้เขา

มาแสดงดวย  ทุกวันนี้เปลี่ยนไปตามสถานการณคือ  คนดูไมดูเรา ดูไมจบจึงมีการพลิกแพลง           

การแสดงอีกอยาง ก็ขึ้นอยูกับผูจางจะกําหนดเวลาแสดง แตใชการแสดงชุดเดิมๆ  

สมัยกอนนั้น ผูวาจาง งานจะ เขามาหาเรา เชน  งานภาคสนามใหญ  ๆ จะมาปรึกษาวา

อาจารย ไปเปดสนามใหหนอยตองใชคนเยอะ ๆ ตองมีการคิดใหม  ๆ เพื่อใหเขากับงาน บางทีเพลง

ก็ตองแตงใหมเพื่อใหเขากับสถานการณ  เปนวิวัฒนาการจากเมื่อกอนรําด้ังเดิมก็จะเปนการคิด

ใหม รําใหม คิดลายเพลงใหมใหเขากับผูวาจางตองการ เพื่อใหสามารถบริการไดอยางเต็มที่

เพราะฉะนั้น   การแสดงสมัยใหมเขามาแทรกในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ก็มี 

เพราะมันขึ้นอยูกับเหตุการณสําคัญ เชน  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวครองราชยครบ  60 ป             

เราทําชุดการแสดงขึ้นมาใหมเพื่อทานโดยเฉพาะ หรืองานวิจิตรแพรวาราชินีแหงไหม  ตองการ

เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  เราตองนําแบบใหมเขามาการแตงกายก็ตอง

เก่ียวกับผาไหม   เพราะทานทรงมีความกรุณาตอผาไหมแพรวา โดยแทนที่จะเปนสีแดงสีเดียว           

ก็ทรงเอาสีอ่ืน ๆ เขาวิวัฒนาการก็ขึ้นมาเรื่อย ๆ แทนที่จะอยูกับชุดเกาชุดเดิมตองมีชุดใหม  ๆ ขึ้นมา 

เมื่อกอนแคนําไปโชว แคชุด หรือ 2 ชุด ตอนนี้วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุรับงานแสดง 3 - 4 ชั่วโมง 

เราจะทําอยางไรจึงจะไดอรรถรสสําหรับผูวาจาง  

เมื่อป  พ.ศ. 2531 ตอนนี้ดนตรีไดมีการเอาหลายอยางมาปรับแตง  เชน  ชุดไทพวน             

ไดนําดนตรีหลายอยางมาผสมผสานกัน อาจารยเปลื้อง ฉายรัศมี คิดลายโขงหลงและวิวัฒนาการ

ไปตามยุคตามสมัย โดยยึดหลักเดิมมีวิวัฒนาการไปพรอมกับการแสดง แตกอนดนตรีก็ใชแบบ

ธรรมดา แตสมัยน้ีมีการพัฒนาเอาเทคโนโลยีใหม ๆ มาใช ไดเนนการแสดงของกาฬสินธุ  
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ดังนั้น  การเปลี่ยนแปลงกลาวไดรับความนิยมแพรหลาย   จนถือไดวาเปนมาตรฐานของ           

วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุมาจนถึงปจจุบัน” 

 จากการวิเคราะหเอกสารและการสัมภาษณผูมีสวนเก่ียวของ  สามารถสรุปใหเห็นถึง

รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในยุคกลาง ไดดังนี้  

1.  ดนตรีบรรเลงลายตางๆ เพื่อเปนการโหมโรงและบอกแกทานผูชมวาการแสดงกําลังจะ

เริ่มตนแลว 

2.  เปดวง(โชววง)ดวยการบรรเลงและการแสดงรําโชวของนางไห 

3.  การแสดงแตละชุด กอนนําเสนอชุดการแสดง (บางชุดการแสดง) ก็จะเลนมุขตลก

สอดแทรก  มีการผูกเรื่องขึ้น เชน เรื่องพระสุธน-มโนราห ตอนมโนราหเลนน้ํา ซึ่งเปนวรรณกรรม

พื้นบานอีสาน โดยการสมมุติใหมีตัวละครพอ แม ลูก ออกมาพูดคุยกัน กอนลาพอ ลาแม ไปเลนนํ้า

แลวจึงนําเสนอชุดการแสดง           

4.  การแตงเพลงบางทีก็ตองแตงใหมเพื่อใหเขากับสถานการณ เปนวิวัฒนาการผสมผสาน 

จากการรําแบบด้ังเดิม และประยุกต โดยจะเปนการคิดใหม  รําใหม คิดลายเพลงใหม ใหเขากับผูวา

จางตองการ เพื่อใหสามารถบริการไดอยางเต็มที่ เพราะฉะน้ัน การแสดงรวมสมัย(สมัยใหม)เขามา

แทรกในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ในบางครั้งก็จะขึ้นอยูกับวาการแสดงชุดน้ัน

เก่ียวของกับเหตุการณสําคัญๆ ใด เชน พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวครองราชยครบ 60 ป เปนตน  

5. เริ่มเขาสูยุคใหม คือ มีการนําเอาเพลงลูกทุง เพลงสตริง (เพลงรวมสมัย) เขามาและการ

เอาตลกมาเลนแทรก  โดยมีอาจารยเรืองชัย นากลาง  และอ าจารย ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย เลนตลก

ชวงแรกๆ เพื่อใหนักดนตรีไดมีโอกาสพักบาง และใหนางรํามีเวลาเปลี่ยนเครื่องแตงกาย 
 

 
      

             ภาพท่ี 19 รูปแบบการแสดงของวงโปงลาง  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคกลาง  

                       ที่มา : กาญจนา สนสุนัน และวัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
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ภาพที่ 20 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคกลาง 

                              ที่มา :  กาญจนา สนสุนัน 

 

4.2.3 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคปจจุบัน           

(พ.ศ.2551 – พ.ศ.2555)  

                       รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคปจจุบัน ถึงแมวาจะ

มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงดนตรีเพียงเล็กนอย แตรูปแบบของการแสดงนั้นก็มีการสรางสรรค

และพลิกแพลงอยูตลอดเวลา เพื่อตอบโจทยท่ีวา  “ทําอยางไร การแสดงของวงโปงลางวิทยาลัย    

นาฏศิลปกาฬสินธุ จึงจะได แสดงไดอยางมี อรรถรส และตรงกับความตองการ ผูวาจาง และ

สถานการณในชวงเวลานั้นๆ”    

จากการสังเกตแบบมีสวนรวมและการสัมภาษณผูมีสวนเก่ียวของ สามารถสรุปใหเห็นถึง

รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในยุคปจจุบัน ไดดังน้ี 

  1. ดนตรีบรรเลงลายตาง  ๆ เชน ลายโปงลาง ลายออนซอนอีสาน ลายขาวตองลม 

ลายแมฮางกลอมลูก ลายสาวคอยอาย ลายสุดสะแนน และนําเสนอเพลงตางที่มีความหมาย เชน 

เพลงสถาบัน  เพลงคําสัญญาที่กาฬสินธุ ดังแสดงในภาพที่ 21 
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ภาพที่ 21 การบรรเลงลายและนําเสนอเพลง 

                                         ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
 

           2. หลังจบเพลงแลวก็จะบรรเลงลายแมงภูตอมดอกออกลมพัดไผ เพลงโชววง 

          3. นางไหออกมารําโชวดานหนาเวทีและเขาดีดไห  

ดังแสดงในภาพที่ 22 
 

 
 

ภาพที่ 22  การบรรเลงและการรําโชวของนางไห 

ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ และ 

th-th.facebook.com/Forum.KalasinCollegeofDramaticArts - แคช 

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:dFcoAdSR2fYJ:th-th.facebook.com/Forum.KalasinCollegeofDramaticArts+%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1+%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AC%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C&cd=19&hl=th&ct=clnk&gl=th
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           4. พิธีกรกลาวทักทายทานผูชม และพูดถึงประวัติความเปนมาของวง  รวมถึงชุด             

การแสดง   และพิธีกรนําเขาสูชุดการแสดง  เชน ชุดรําตังหวาย ชุดฟอนแคน หรือ ฟอนไทภูเขา         

ซึ่งในบทเพลงน้ีจะมีการบรรเลงการออกเด่ียวของเครื่องดนตรีแตละชิ้น ดังแสดงในภาพที่ 23 
 

 
 

ภาพที่ 23 การแสดงชุดรําตังหวาย 

ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ และ 

th-th.facebook.com/Forum.KalasinCollegeofDramaticArts - แคช 
 

            5. การแสดงรําที่มีอัตราจังหวะที่ชา ถึงจังหวะปานกลาง เชน ชุดภูไทสามเผา 

ประกอบดวย ภูไทกาฬสินธุ ภูไทเรณูนคร ภูไทสกลนคร 

            6. พิธีกรค่ันรายการโดยการรองเพลง หรือเชิญทานผูชมมามีสวนรวมบนเวที เปนตน 

ดังภาพท่ี 24 

ภาพที่ 24 พิธีกรค่ันรายการโดยการเลนมุขตลกๆ หรือเชิญทานผูชมมามีสวนรวมบนเวที 

ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:dFcoAdSR2fYJ:th-th.facebook.com/Forum.KalasinCollegeofDramaticArts+%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1+%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AC%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C&cd=19&hl=th&ct=clnk&gl=th
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           7. การแสดงชุดรําที่มีจังหวะเร็วและกระชับขึ้น เชน ฟอนสาวกาฬสินธุลําเพลิน              

เซิ้งแหยไขมดแดง เปนตน 

           8. ขั้นรายการโดยการรองเพลงเร็ว เชน เพลงออนซอนเด เพลงคึดฮอดสาวฟงลํา   

           9. พิธีกรแนะนําชุดการแสดงที่มีจังหวะสนุกสนานคึกคัก เชน เซิ้งแหยไขมดแดง   

ฟอนไทภูเขา เปนตน ดังแสดงในภาพที่ 25 

 

  
 

ภาพที่ 25 พิธีกรค่ันรายการโดยการเลนมุขตลกๆ หนาเวที  

                                          ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
 

           10. พิธีกรแนะนําเครื่องดนตรี  เริ่มจากการแนะนําเครื่องดีดกอน เชน  แนะนําพิณ  

อาจจะเลาถึงประวัติความเปนมากอน  แนะนํา  ซอ โปงลาง แคน โหวด  อาจจะเลาถึงประวัติ             

ความเปนมากอน   สาธิตจนครบ ดีด สี ตี เปา เปนตน  ตอจากนั้นอาจใหพิณดีดลายปูปาหลาน             

ซอโชวท่ีสําเนียง เครื่องตีโปงลาง โชวลายกาเตนกอน  แนะนําเครื่องเปาโดยสวนใหญมักจะแนะนํา

โหวดลายสาวสะกิดแม กอนแลว  จึงตามดวยการแนะนําแคน ลายสุดสะแนน โดยสวนมากจะให

หมอแคนกลาวถึงประวัติของแคนกอน ตอจากนั้นก็ใหหมอแคนสาธิตวิธีเปาใหทานผูชมฟงดู   

             11. บรรเลง ตอดวยชุดการแสดง 

       12. สลับกับการแสดงตลก(หมอลําเรื่องตอกลอน) ซึ่งมีมุขฮา ๆ ขํา ๆ เพื่อเปนการ

เปลี่ยนบรรยากาศ และเปนการเพิ่มสีสันในการชมการแสดงโปงลาง ดังแสดงในภาพท่ี 26  
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ภาพที่ 26 การแสดงตลก 

ที่มา : th-th.facebook.com/Forum.KalasinCollegeofDramaticArts - แคช 
 

             13. เริ่มแสดงชุดรําตาง ๆ ออกไปเรื่อย ๆ จนกระท่ังเห็นเวลาพอสมควร  อาจจบลงดวย

2 ชุดการแสดง เชน ชุดสาวกาฬสินธุลําเพลิน  ชุดเซิ้งกระโป 

 

 
 

ภาพที่ 27 การแสดงชุดเซิ้งกระโป 

ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:dFcoAdSR2fYJ:th-th.facebook.com/Forum.KalasinCollegeofDramaticArts+%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1+%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AC%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C&cd=19&hl=th&ct=clnk&gl=th


84 
 
             14. ดนตรีบรรเลงเพลงลา (เตยลา)ผูชม  เชน  เพลงเตยสามจังหวะ  (เตยธรรมดา              

เตยโขง เตยพมา) 
 

       
 

                                       ภาพท่ี 28  การแสดงชุดเตยลากอนสิ้นสุดการแสดง 

ที่มา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
 

         15. พิธีกรกลาวลาทานผูชม/จบการแสดง  
 

               
                  

        ภาพที่ 29 พิธีกรกลาวลา จบกระบวนการนําเสนอ 

   ท่ีมา : วัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ 
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การศึกษารูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ทั้ง 3 ยุค พบวา 

รูปแบบและขั้นตอนการแสดง สามารถเปรียบเทียบพัฒนาการไดดังแสดงไวในตารางที่ 3 
 

ตารางท่ี 3 เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ทั้ง 3 ยุค 
 

ประเด็น /

ยุค 

ยุคแรก 

(พ.ศ.2526–พ.ศ.2530) 

ยุคกลาง 

(พ.ศ.2531–พ.ศ.2550) 

ยุคปจจุบัน 

(พ.ศ.2551–พ.ศ.2555) 

1. รูปแบบ  เปนไปตามความ

ตองการ ผูจัดการแสดง 

สภาพสังคมและความ

นิยม 

เปนไปตามความตองการ

ของ ผูวาจางตองการ  

เหตุการณสําคัญๆ  และ

นโยบายของวิทยาลัย 

มีการสรางสรรคและ           

เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 

เพื่อให ตรงกับความตองการ

ผูวาจาง และสถานการณใน

ชวงเวลาน้ันๆ  

2. ขั้นตอน 1. บรรเลงลายเพื่อเปน

การโหมโรง 

2. เปดวงเพื่อเปนการ

เริ่มเขาสูการแสดงตาม

รายการของวง 

3.ชุดการแสดงจะที่

เก่ียวกับประเพณี 

พิธีกรรม ความเชื่อ วิถี

ชีวิตและการละเลน

ตางๆ 

4.รองเพลงและการ

แสดงตลกเพื่อค่ัน

รายการแสดง 

1.ดนตรีบรรเลงลายตางๆ 

เพื่อเปนการโหมโรง 

2. เปดวงดวยการบรรเลง 

และการแสดงรําโชวของ

นางไห 

3. การแสดงแตละชุด  กอน

ปลอยชุดการแสดงมีการ

เลนตลกสลับกับการ

นําเสนอของพิธีกร 

 4.เริ่มเขาสูยุคใหม คือ มี

การนําเอา เพลงลูกทุงเขา

มาบรรเลงและมีการแทรก

ตลกในการแสดง 

 

1. ดนตรีบรรเลงลายตาง ๆ 

2.หลังจบเพลงแลวก็จะ

บรรเล งลายแมงภูตอมดอก

ออกลมพัดไผ  เพลงโชววง 

3.นางไหออกมารําโชวดาน  

หนาเวทีและเขาดีดไห 

 4.พิธีกรกลาวทักทายทาน

ผูชม และพูดถึงประวัติความ

เปนมาของวง   รวมถึงชุดการ

แสดงและพิธีกรนําเขาสูชุด

การแสดง 

5.ก ารแสดงรําที่มีอัตรา

จังหวะที่ชา  ถึงจังหวะปาน

กลาง 

6. พิธีกรค่ันรายการโดยการ

รองเพลง   หรือเชิญทานผูชม

มามีสวนรวมบนเวที  
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ตารางท่ี 3 (ตอ) เปรียบเทียบรูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ท้ัง 3 ยุค 
 

ประเด็น /

ยุค 

ยุคแรก 

(พ.ศ.2526–พ.ศ.2530) 

ยุคกลาง 

(พ.ศ.2531–พ.ศ.2550) 

ยุคปจจุบัน 

(พ.ศ.2551–พ.ศ.2555) 

2. ขั้นตอน   7. การแสดงชุดรําที่มีจังหวะ

เร็วและกระชับขึ้น   

 8. ขั้นรายการโดยการรอง

เพลงเร็ว    

 9.พิธีกรแนะนําชุดการแสดง

ที่มีจังหวะสนุกสนานคึกคัก 

10.พิธีกรแนะนําเครื่องดนตรี   

เริ่มจากการแนะนําเครื่องดีด

สี ตี เปา  ตามลําดับ 

11. บรรเลง ตอดวยชุด               

การแสดง 

12. สลับกับการแสดงตลก

(หมอลําเรื่องตอกลอน) 

13.บรรเลงตอดวยชุด                

การแสดงตางๆ จนถึงเวลา

ปดการแสดง   

14. ดนตรีบรรเลงเพลงลา

(เตยลา)ผูชม 

15. พิธีกรกลาวลาทานผูชม/

จบการแสดง  

 

 

 

 
 

 


