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บทท่ี  5 
 

สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

 การศึกษาประวัติ พัฒนาการและรูปแบบการแสดง ของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ ในครั้งนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการและ รูปแบบการแสดงของ                 

วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  ผูศึกษาไดเก็บรวบรวมขอมูลและ วิเคราะหเรียบเรียง                  

โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ( Qualitative Research) สามารถสรุป อภิปรายผล  พรอมทั้ง

ขอเสนอแนะ ดังตอไปนี้ 

   

5.1 สรุปผลการวิจัย  
 

5.1.1 ประวัติ พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

   ผลจากการศึกษา  พบวา ผูที่จัดต้ังวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุคนแรก คือ 

ผูอํานวยการ สําเริง จิตจง ขึ้น ในป พ.ศ. 2525 ทานไดจัดใหมีการเรียนการสอนวิชาดนตรีพื้นบาน

อีสาน โดยมีอาจารยที่สอนอยูชวงแรก คือ อาจารยเปลื้อง ฉายรัศมี  อาจารยทรงศักด์ิ ประทุมศิลป 

อาจารยอลงกต คําโสภา อาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน  เปนผูสอน  โดยในยุคแรก ๆ  ก็ไดมีการพัฒนา   

วงโปงลางและเครื่องดนตรีพื้นบานอยูบาง  แตไมมากนัก การเลนดนตรียังตองน่ังเลนกับพื้น          

เครื่องดนตรีก็มีไมก่ีชิ้น เครื่องดนตรีในวงโปงลาง ประกอบดวย แคน โปงลาง พิณโปรง กลองยาว  

ฉิ่ง ฉาบเล็ก และไหซอง 

 

 5.1.1.1 พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ยุคแรก 

          ผลจากการศึกษา  พบวา ในยุคแรกน้ีถือเปนยุคบุกเบิกของการจัดต้ัง          

วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ซึ่งมีชวงเวลาต้ังแตป พ.ศ.2526-พ.ศ.2530 รวมระยะเวลา  

5 ป ยุคแรกนี้เริ่มตนขึ้น เมื่อนายชัยสิทธิ์ สนสุนัน นักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด             

มาฝกสอนครั้งแรกที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ (สอนโขนลิง) ในป พ.ศ. 2526 (ภาคเรียนที่ 1)             

ไดรวมกับอาจารยเปลื้อง ฉายรัศมี และไดอาจารยสอนวิชาคณิตศาสตรและอาจารยสอนวิชาสังคม

ศึกษา ที่มีความเชี่ยวชาญทางดานศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานอีก 2 ทานคือ อาจารยเพ็ญจันทร               

เดนยุกต (อ่ิมแมน) อาจารยมาลินี  แกวเงิน ไดรวมกันสรางสรรคผลงานดานศิลปะการแสดงขึ้นมา   
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 พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ในยุคแรก สามารถสรุปไดดังนี้  คือ

พ.ศ. 2526 เกิดวงดนตรีโปงลางวงแรก เครื่อง ดนตรีที่ใชมีโปงลาง 3 ผืน กลอง  1ใบ รํามะนา  1 ใบ 

ยังไมมีเครื่องดนตรีไฟฟาใช  ยังคงใชพิณโปรง ใชแคน ใชไหดีด เปนเสียงเบส ใชแคน 8 บันไดเสียง 

จีไมเนอร ( Key Gm) โหวด บันไดเสียงจีไมเนอร ( Key Gm) แตชวงตนๆ  ของวงไมมีโหวด มีฉิ่ง         

มีฉาบเล็ก ไมมีฉาบใหญ นั่งเลนกับพื้นมีกลองใบเดียว วงที่สอง ใชโปงลาง 5 – 10 ผืน โหวด 2 ตัว 

แคน 3 เตา (ใชบันไดเสียงจี ( Key G) ท้ังหมด) พ.ศ. 2527 เริ่มเอาพิณไฟฟามาใช คือ พิณโปรงติด

คอนแทก (Contact) ใชโปงลางวงใหญ  10 ผืน คนตี  20 คน พ.ศ. 2528 เพิ่มเบสไฟฟา 2 สาย              

ไหซอง(มี,ลา) 2 ใบ กลองไมพยุงดําเปน 4 ใบ พ.ศ. 2529 เพิ่มไหซอง 5 ใบ เบสไฟฟา 4 สาย และ

ในป พ.ศ. 2530 ไดมีการเพิ่มซอปบ ซอกันตรึม เขามา(สําหรับประกอบการแสดงชุดพนมรุง)   

 

 5.1.1.2 พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ยุคกลาง 

            ผลจากการศึกษา  พบวา วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุยุคกลาง 

เริ่มต้ังแต ป พ.ศ. 2531-พ.ศ. 2550 มีระยะเวลาทั้งสิ้น 20 ป   โดยมี   อาจารย ทูลทองใจ ซึ่งรัมย                  

รับตําแหนงเปนหัวหนาหมวดดนตรีพื้นบานอีสาน ท้ังนี้เนื่องจาก  อาจารยชัยสิทธิ์ สนสุนัน ไดยาย 

ไปสอนที่โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยขอนแกน  พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ ในยุคกลางสามารถสรุปไดดังนี้  คือ ป พ.ศ. 2531 ครูเปลื้อง ฉายรัศมี ไดคิดคนและ

พยายามสรางเครื่องดนตรีขึ้นชิ้นหน่ึง  คือ พิณหลุม  พ.ศ.2532 ไดมีการปรับเปลี่ยนจากการใช         

กลองหาง 5 ใบ เปนกลองหาง 4 ใบและเปลี่ยน รูปแบบขาต้ังกลองและ ขาต้ังไหใหม  พ.ศ.2533 ได

มีการปรับ เปลี่ยนรูปแบบของไห จากไห 5 ใบ มาเปนไห 4 ใบ  ตอมาในป พ.ศ. 2534- พ.ศ.2535          

ครูเปลื้อง ฉายรัศมี ไดประดิษฐเครื่องดนตรีชนิดหน่ึงขึ้น คือ  หมากกะโหลง  ตอมาครูเปลื้อง               

ฉายรัศมีและบุคลากรหมวดดนตรีพื้นเมืองอีสาน ไดรวมกันคิดและพัฒนาเพื่อใหเกิดเครื่องดนตรี

อ่ืน ๆ เพื่อใหสามารถผสมผสานเกิดเปนวงดนตรีใหมขึ้นได ตอมาจึงไดเกิดเครื่องดนตรีอ่ืน  ๆ 

ตามมาเชน (1) โปงลางเหล็ก ซึ่งมีเสียงเล็กแหลมกังวาน  (2) หมากกะโหลง  ซึ่งมีเสียงทุมกังวาน  

(3) โปงลางไมไผ ซึ่งมีเสียงหวนสั้น ทําขึ้นเพื่อใหตัดกับเสียงกังวานของโลหะ  (4) แคน ใชแคนที่มี

อยูเดิม คือ แคน 7 แคน 8 และแคน 9 เพื่อใหเกิดเสียงสูง  กลาง ตํ่า (5) พิณไฟฟา ใชสายทุมทั้ง 

สามสาย และ ( 6) เครื่องดนตรีอ่ืน เชน โหวด และเครื่องประกอบจังหวะก็ยังคงใชเหมือนวงดนตรี

โปงลาง  ในป พ.ศ. 2536 - พ.ศ.2538 อาจารยทูลทองใจ ซึ่งรัมย จึงไดรวมเอาวงโปงลางและวง

หมากกะโหลง เขาดวยกันตัดโปงลางไมไผออกเนื่องจากชํารุดงาย (ไมแตก , แมลงกินไม) ทําให

เสียงเพี้ยนเร็วมาก โดยใชโปงลางไมมะหาดทําหนาที่แทน ใชเสียงพิณเหมือนวงโปงลาง และใชชื่อ

วงดนตรีนี้ใหมวา “วงหมากกะโหลงโปงลาง”  
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 จนกระทั่งถึงป พ.ศ. 2539 - พ.ศ. 2540 มีการผสมผสานวงดนตรี 3 วงเขาดวยกัน คือ               

วงโปงลาง วงหมากกะโหลง วงแคน เนื่องจากวงดนตรีนี้ใชแคนเปนจํานวนมากจึงมักเรียกกัน       

ติดปากวา “วงแคน” วงหมากกะโหลงโปงลางเดิม ก็มีชนิดเครื่องดนตรีเหมือนกันแตกตางกัน         

ที่เครื่องดนตรีมีจํานวนมากขึ้นเทานั้นเอง ดังนั้น จึงสรุปใหชื่อวงดนตรีนี้วา วงหมากกะโหลงโปงลาง

วงใหญ  และในป พ.ศ.2541 ไดรับงบประมาณสนับสนุนในการสรางวงวงหมากกะโหลงโปงลาง 

ใหใหญย่ิงขึ้น โดยใชแคนจํานวน 100 เตา ในชวงสุดทายต้ังแตป พ.ศ. 2542-พ.ศ.2550 เปนชวง

ระยะเวลาที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาวงโปงลางหรือวงหมากกะโหลงโปงลางแตอยางใด  

 

 5.1.1.3 พัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ยุคปจจุบัน  

                      ผลจากการศึกษา  พบวา วงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลางวิทยาลัย

นาฏศิลปกาฬสินธุ ในยุคปจจุบัน เริ่มต้ังแตป พ.ศ.2551-พ.ศ.2555 มีระยะเวลาทั้งสิ้น 5 ป หลังจาก

อาจารยวัชระ เมธาศุภสวัสด์ิ ไดรับตําแหนงเปนหัวหนากลุมสาระดนตรีพื้นบานอีสาน ท้ังนี้ 

เนื่องจาก อาจารย ทูลทองใจ ซึ่งรัมย ยายไปดํารงตําแหนงรองผูอํานวยการ วิทยาลัยนาฏศิลป

นครราชสีมา พัฒนาการของวงโปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลาง วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  

ในยุคปจจุบัน พบวา ในป พ.ศ.2551 -พ.ศ.2555 ไดมีการ ปรับ เปลี่ยน ขนาดและประเภทของวง     

บางเพียงเล็กนอย  เชน  ในบางครั้งอาจใชโปงลาง มากกวา 1 หรือมากกวา 1 ผืน แคน  1 หรือ

มากกวา 1 เตา (แคนเล็ก แคนกลาง แคนใหญ)  โดยจะนิยมใช แคนแปดเปนหลัก ใชบันไดเสียงเอ

ไมเนอร (Key Am) และบันไดเสียง จี ( Key G) ใชรวมในการขับรองหมอลํา 1 หรือมากกวา 1 เตา 

โหวด 1 หรือมากกวา 1 ตัว พิณไฟฟา 1 - 2 ตัว (พิณเบสไฟฟา  1 ตัว) และในบางครั้งจะมีซออีสาน 

มีปภูไท  และสไน หรือสเนงเกล (เขาควาย) มาบรรเลงประกอบการแสดง  (การจัดรูปแบบของวง

โปงลางและวงหมากกะโหลงโปงลาง โดยจะคํานึงถึงความเหมาะสม ของแตละงานและความ

ตองการของผูวาจางดวย เชน วงขนาดเล็ก วงขนาดกลาง และวงขนาดใหญ) 

 

5.1.2 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

 

         5.1.2.1 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ยุคแรก 

          ผลจากการศึกษา  พบวา รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุยุคแรก ๆ นั้น อาจแบงไดเปน 3 สวนใหญๆ คือ การบรรเลงดนตรีลวน การบรรเลง

ประกอบการขับรองและการบรรเลงประกอบการแสดง โดยทั้ง 3 สวนนี้เปนรูปแบบการแสดงท่ีนิยม

ใชกันโดยท่ัวไป เสนหท่ีถือเปนเอกลักษณของวงดนตรีโปงลางอีกอยางหนึ่ง ที่เปนสิ่งเชิญชวนให
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ผูคนที่เดินผานไปมา หยุดแวะชมการแสดงน่ันก็คือ การบรรเลงโชววง เมื่อเสียงบรรเลงโชววง              

เริ่มขึ้น มีนางไหออกมารายรํา นั่นก็แสดงวา กําลังจะมีการแสดงเริ่มขึ้นนั่นเอง  

โดยมีลําดับการแสดง ดังนี้ คือ ( 1) บรรเลงลายเพื่อเปนการโหมโรงเพื่อบอกใหทานผูชม  

ไดทราบวาเริ่มทําการแสดง และเพื่อเปนการทดลองระบบไฟ ระบบเครื่องเสียง ใหพรอมและ

สมบูรณที่สุด (2) โชววงเพื่อเปนการเริ่มเขาสูการแสดงตามรายการของวง และเพื่อความสนุกสนาน 

ความคึกคัก การโชวจะเนนใหเครื่องดนตรีแตละชิ้นไดเด่ียว  เชน พิณ (ลายปูปาหลาน) โปงลาง 

(ลายกาเตนกอน) แคน (ลายสุดสะแนน) โหวด (ลายสาวนอยหยิกแม)( 3) ชุดการแสดงที่เก่ียวกับ 

ประเพณี พิธีกรรม  ความเชื่อตางๆ และวิถีชีวิต การละเลนตางๆ ฯลฯ โดยไดนํามาประดิษฐเปนชุด

การแสดง เชน ชุด ท่ีเก่ียวกับประเพณี ไดแก ชุดเซิ้งบ้ังไฟ พิธีกรรม ไดแก ชุดเซียงของ ความเชื่อ 

ไดแก ชุดดึงครกดึงสาก วิถีชีวิต ไดแก ชุดไทภูเขา เซิ้งแหยไขมดแดง การละเลน ไดแก ชุดเซิ้ง

กระโป ชุดเรือมอันเร (กระทบสาก) เปนต น และ (4) รองเพลง  และการแสดงตลกเพื่อค่ันรายการ

แสดง เปนการสรางสีสันในการชมการแสดง และยังเปนการสรางบรรยากาศ ใหทานผูชมได

ติดตามชมการแสดงต้ังแตเริ่มตนจนกระทั่งจบการแสดง อยางสนุกสนานไปพรอม ๆ กันกับการชม

ชุดการแสดง  สําหรับเรื่องชุดการแสดงนั้นเปนไปตามความตองการ ผูจัดการแสดง สภาพสังคม

และความนิยม 

 

         5.1.2.2 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ยุคกลาง 

          ผลจากการศึกษา  พบวา รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุยุคกลางนั้น ถือเปนชวงเริ่มเขาสูยุคใหม นั่นหมายถึงยุคแหงการเปลี่ยนแปลงใหการแสดง

ของวงโปงลางมีความสนุกสนานและไมทําใหผูชมเกิดความเบ่ือหนาย ดังนั้น จึงมีการเพิ่มเติม

ลูกเลนในการแสดง ดังนี้ คือ ( 1) มีการนําเอา เพลงลูกทุงเขามาและเอาตลกมาเลนแทรก  โดยมี

อาจารยเรืองชัย นากลาง  และอ าจารย ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย เลนตลกชวงแรกๆ เพื่อใหนักดนตรี         

ไดพักบางและใหนางรํามีเวลาเปลี่ยนเครื่องแตงกาย  (2) การแสดงแตละชุด  กอนนําเสนอชุด        

การแสดง(บางชุดการแสดง)ก็จะ เลนมุขตลกสอดแทรก มีการ ผูกเรื่องขึ้น  เชน เรื่องพระสุธน-

มโนราห ตอนมโนราหเลนน้ํา ซึ่งเปนวรรณกรรมพื้นบานอีสาน โดยการสมมุติ ใหมีตัวละครพอ แม 

ลูก ออกมาพูดคุยกัน กอนลาพอ  ลาแมไปเลนนํ้า  แลวจึงนําเสนอ ชุดการแสดง  (3) การแตงเพลง

บางทีก็ตองแตงใหมเพื่อใหเขากับสถานการณ เปนวิวัฒนาการผสมผสานจากการรําแบบด้ังเดิม 

และแบบประยุกต โดยจะเปนการคิดใหม  รําใหม คิดลายเพลงใหม  ใหตรงตามความตองการของ             

ผูวาจางและสามารถใหบริการไดอยางเต็มที่  
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เพราะฉะนั้น การแสดงรวมสมัย(สมัยใหม)เขามาแทรกในการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ ในบางครั้งก็จะขึ้นอยูกับวาการแสดงชุดนั้นๆ เก่ียวของกับเหตุการณสําคัญ ๆ ใด  เชน 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวครองราชยครบ 60 ป เปนตน 

 5.1.2.3 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ         

ยุคปจจุบัน 

                ผลจากการศึกษา  พบวา  รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัย                 

นาฏศิลปกาฬสินธุยุคปจจุบัน ถึงแมวา จะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงดนตรีเพียงเล็กนอย          

แตรูปแบบของการแสดงนั้น  ก็มีการสรางสรรคและพลิกแพลงอยูตลอดเวลา เพื่อตอบโจทยท่ีวา  

“ทําอยางไร การแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ จึงจะได แสดงไดอยางมี อรรถรส

และตรงกับความตองการ ผูวาจาง และสถานการณในชวงเวลาน้ันๆ” ดังนั้น จึงมีการจัดลําดับ      

ในการแสดงเพื่อใหเกิดความสนุกสนานและนาติดตาม ดังนี้ คือ (1) ดนตรีบรรเลงลายตาง  ๆ เชน 

ลายออนซอนอีสาน ลายขาวตองลม ลายแมฮาง กลอมลูก ลายสาวคอยอาย ลายสุดสะแนน และ

นําเสนอเพลงตางท่ีมีความหมาย เชน เพลงสถาบัน,เพลงคําสัญญาที่กาฬสินธุ  (2) หลังจบเพลง

แลวก็จะบรรเลงลายแมงภูตอมดอกออกลมพัดไผ  เพลงโชววง (3) นางไหออกมารําโชวดานหนา

เวทีและเขาดีดไห (4) พิธีกรกลาวทักทายทานผูชม และพูดถึงประวัติความเปนมาของวง  รวมถึงชุด

การแสดง  และพิธีกรนําเขาสูชุดการแสดง  เชน ชุดรําตังหวาย ชุดฟอนแคน หรือ ฟอนไทภูเขาซึ่งใน

บทเพลงน้ีจะมีการบรรเลงการออกเด่ียวของเครื่องดนตรีแตละชิ้น  (5) การแสดงรําที่มีอัตราจังหวะ

ที่ชา ถึงจังหวะปานกลาง  เชน ชุดภูไทสามเผา ประกอบดวย ภูไทกาฬสินธุ  ภูไทเรณูนคร และภูไท

สกลนคร  (6) พิธีกรค่ันรายการโดยการรองเพลงหรือ เชิญทานผูชมมามีสวนรวมบนเวที เปนตน              

(7) การแสดงชุดรําที่มีจังหวะเร็วและกระชับขึ้น เชน ฟอนสาวกาฬสินธุลําเพลิน  เซิ้งแหยไขมดแดง  

เปนตน (8) ขั้นรายการโดยการรองเพลงเร็ว เชน เพลงออนซอนเด เพลงคึดฮอดสาวฟงลํา  (9) พิธีกร

แนะนําชุดการแสดง ที่มีจังหวะสนุกสนานคึกคัก เชน เซิ้งแหยไขมดแดง  ฟอนไทภูเขา เปนตน             

(10) พิธีกรแนะนําเครื่องดนตรี   เริ่มจากการแนะนําเครื่องดีดกอน  เชน แนะนําพิณ อาจจะเลาถึง

ประวัติความเปนมากอน  แนะนํา ซอ โปงลาง แคน โหวด  อาจจะเลาถึงประวัติความเปนมากอน   

สาธิตจนครบ ดีด สี ตี เปา เปนตน  ตอจากนั้น อาจใหพิณดีดลายปูปาหลาน ซอโชวที่สําเนียง  

เครื่องตีโปงลาง โชวลายกาเตนกอน  แนะนําเครื่องเปาโดยสวนใหญมักจะแนะนําโหวด ลายสาว

สะกิดแมกอนแลว จึงตามดวยการแนะนําแคน ลายสุดสะแนนโดยสวนมากจะใหหมอแคนกลาวถึง

ประวัติของแคนกอน  ตอจากนั้นก็ใหหมอแคนสาธิตวิธีเปาใหทานผูชม ฟงดู (11) บรรเลง ตอดวย 

ชุดการแสดง ( 12) สลับกับการแสดงตลก(หมอลําเรื่องตอกลอน) ซึ่งมีมุขฮาๆ  ขําๆ  เพื่อเปนการ

เปลี่ยนบรรยากาศ และเปนการเพิ่มสีสันในการชมการแสดงโปงลาง (13) เริ่มแสดงชุดรําตางๆ  
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ออกไปเรื่อยๆ จนกระท่ังเห็นเวลาพอสมควร  อาจจบลงดวยสองชุดการแสดง เชน ชุดสาวกาฬสินธุ

ลําเพลิน ชุดเซิ้งกระโป (14)ดนตรีบรรเลงเพลงลา (เตยลา)ผูชม  เชน เพลงเตยสามจังหวะ             

(เตยธรรมดา เตยโขง เตยพมา) และสุดทายคือพิธีกรกลาวลาทานผูชม/จบการแสดง 

 

5.2 อภิปรายผล 

 

5.2.1 ประวัติและพัฒนาการของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

         อาจารยสําเริง จิตจง ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุคนแรก ไดจัดต้ัง             

วงโปงลางขึ้น ในป พ.ศ. 2525 และวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ไดมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของ            

วงโปงลางมาเปนวงหมากกะโหลง(โปงลาง) โดยเปนผลงานของครูเปลื้อง ฉายรัศมี  เปนผูประดิษฐ

เครื่องดนตรี อาทิ หมากกะโหลง โปงลางเหล็ก โปงลางไมไผ  เปนตน วงหมากกะโหลง (โปงลาง ) 

เปนวงดนตรีที่เกิดขึ้นใหม ซึ่งเปนการผสมผสานเครื่องดนตรีท่ีมีทั้งเครื่องตี เครื่องเปาและเครื่องดีด 

เนนเสียงกังวานและนุมนวล โดยมีเครื่องดนตรีที่ใชผสมวง ประกอบดวย  1) หมากกะโหลง มีเสียง

ทุมตํ่ากังวาน 2 ) โปงลางเหล็ก  มีเสียงแหลมกังวาน   3) โปงลางไมไผ(ไมมะหาด) มีเสียงหวน ๆ           

ทําขึ้นเพื่อมาบรรเลงใหไดทํานองที่ชัดเจนขึ้น  4) พิณไฟฟา ใชสายทุมทั้งสามสายเพื่อใหเกิดเสียง

นุมนวล 5) เบสไฟฟา ใชกํากับจังหวะจะมีเสียงทุมตํ่าและสูงตามการบรรเลงเพลง  6) แคน ใชเปา

ใหเกิดเสียงประสาน มีท้ังสูง กลาง ตํ่า ใชแคน 3 ชนิด คือ แคนขนาดเล็ก แคนขนาดกลางและแคน

ขนาดใหญ 7) โหวด ใชเปาเพื่อใหเกิดความโหยหวนออนหวาน  8) กลองหางขนาดเล็ก(ขนาดใหญ) 

เพื่อใหมีเสียงเหมาะกับเสียงของดนตรี  9) กลองต้ึม ใชตีควบคุมจังหวะใหญใหได  ท้ังอารมณ

นุมนวลและเราใจ 10) ฉาบเล็ก / ฉาบใหญ ใชตีสอดแทรกและควบคุมจังหวะใหเกิดความสนุกสนาน 

และ 11) เกราะ ใชควบคุมจังหวะอยางสม่ําเสมอ  ทั้งน้ีอาจเนื่องมาจากการแสดงดนตรีโปงลาง 

เปนการแสดงพื้นบานท่ีมีความยืดหยุนและลักษณะผสมผสานระหวางวัฒนธรรมเกากับวัฒนธรรม

ใหม ซึ่งมีแนวโนมที่จะปรับตัวอยูไดกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคม และการแสดงดนตรีโปงลาง

เริ่มเปนที่นิยมของมวลชน จึงเปนเครื่องมืออยางดีในการสงตอความรู ความนึกคิดไปสูความทันสมัย

กาวตามสังคมได การคงอยูของดนตรีโปงลางจึงขึ้นอยูกับการปรับเปลี่ยน ทั้งเนื้อหาใหสอดคลอง

กับความตองการของผูชม และคงจะมีการนําเทคนิคตางๆ ของการแสดงของตะวันตกเขามาปรับ

ใชใหมากขึ้นกวาที่ไดรับอิทธิพลอยู  ซึ่งไมสอดคลอง กับภราดร สาขามุละ  (2541, หนา,49-52)  

ไดศึกษาดนตรีนิพนธ เรื่อง วงโปงลาง : วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  ผลจากการศึกษา พบวา 

โปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เก่ียวกับการกอต้ังวงดนตรี ลักษณะของการถายทอดความรู

และวิธีการเลน หลักการในการจัดวง การฝกฝนของนักดนตรี  
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 นอกจากนี้ยังได ทําการวิเคราะหเปรียบเทียบขอมูล วงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ ท้ังในอดีตและปจจุบัน ท่ีไดมีการแสดงมาจนมีชื่อเสียงในปจจุบัน  วงดนตรีพื้นบานอีสาน

วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ไดจัดต้ังขึ้นเมื่อ พ.ศ.2528 โดยผูวาราชการจังหวัดกาฬสินธุ 

ไดมีคําสั่งเชิญใหนายเปลื้อง ฉายรัศมี มาทําการสอน และเผยแพรดนตรีใหกับวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ ในสาขาดนตรีพื้นบานอีสาน  

 ในการจัดวงดนตรีโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  โดยนําเอาเครื่องดนตรี พื้นบาน

อีสาน เชน พิณ โปงลาง แคน โหวด กลองหาง พิณเบส และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ มาทําการ

รวมบรรเลง รวมวง ลายดนตรีดวยกัน ในลักษณะท่ีมีการพัฒนามากขึ้น คือมีการใชหลักของ           

เครื่องขยายเสียงเขามาชวยในอุปกรณบางประเภท ทําใหการบรรเลงโดยรวมมีความไพเราะสนุกสนาน 

มากขึ้น ในการถายทอดความรูในวงดนตรีโปงลางนั้น สาขาวิชาดนตรีพื้นบานจัดเปนสาขาหน่ึงที่

นักเรียนสามารถเลือกศึกษาได วิธีการเรียนการสอนจะอาศัยในเรื่องของการผสมผสาน วิธีการ

ด้ังเดิม และมีวิธีสมัยใหม โดยเริ่มแรกนักเรียนตองเรียนรูในทฤษฎีพื้นฐานตาง ๆ ของอุปกรณแตละ

ชนิด รวมทั้งลายเพลงและจังหวะแบบตางๆ อีกดวย ซึ่งลายเพลงนั้นในขั้นตน จะอาศัยการทอง

จําเปนสวนใหญ เมื่อนักเรียนไดเรียนในทางดานทฤษฎีไดในระดับหนึ่งแลว ก็จะดําเนินการฝกใน

การปฏิบัติ และแยกขั้นตอนการเรียนออกเปน 3 ระดับ คือ ระดับพื้นฐาน ระดับกลาง ระดับสูง เมื่อ

นักเรียนเรียนรูวิธีปฏิบัติไดแลวก็จะทําการฝกบรรเลงรวมกัน จนถึงขั้นบรรเลงประกอบกับการแสดง

นาฏศิลปได   ปจจุบันดนตรีพื้นบานอีสานไดรับความนิยมอยางแพรหลายเปนอยางมาก                    

แตภาพลักษณของวงดนตรีพื้นบานอีสานจะออกมาในลักษณที่เปนภาพลบเปนสวนมาก เชน ใน

เรื่องของการแสดงหมอลําซิ่ง ซึ่งไดรับอิทธิพลของตะวันตกมากจนทําให ดนตรีพื้นบานของอีสาน

ดอยคาลง ดวยเหตุน้ี วงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ จึงเปนแบบอยางของการอนุรักษที่

ดี ในการเลือกปฏิบัติการที่จะผสมผสานอิทธิพลของวัฒนธรรม ที่เขามาแลวทําใหดนตรีของอีสาน                        

ดูสูงคามากขึ้น ยังรวมไปถึงเรื่องของการสืบทอดตอไปยังลูกหลานอีกดวย ซึ่งควรอนุรักษไวเปน

แบบอยางของวงดนตรีพื้นบานอีสานทั่วไป  เชนเดียวกับ  บัวรอง พลศักด์ิ (2542,หนา,99-104) ได

ศึกษาเก่ียวกับกระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ  ผลการศึกษาพบวากระบวนการ 

สืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ เปนกระบวนการถายทอดกันทางเครือญาติโดยใชวิธีมุข

ปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเด่ียวๆ ตามไรนาเขาสู ชุมชนเพื่อใหความบันเทิงแกสมาชิกในสังคมเมื่อมี

งานประเพณีตางๆ มีการผสมวงปรับเปลี่ยนเปนศิลปะการแสดงเผยแพร ผานสื่อตาง ๆ เขาสู

สถานศึกษา ยอนกลับเขาไปหาชุมชนอีกครั้งหนึ่ง ในลักษณะศิลปะการแสดง ที่มีแบบแผนและมี

การถายทอดโดยใชระบบตัวโนตเปนสวนใหญ ปจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมชนและถวยรางวัล
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พระราชทานเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุสืบสาน และสืบทอดอยูได  

มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพรอมทั้งปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับสภาพการ

เปลี่ยนแปลงทางดานสังคม วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมี

บทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลาง ในรูปแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัด          

การประกวดและการจัดทําเปนของท่ีระลึกสืบตอไป 

 

5.2.2 รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

     รูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปะกาฬสินธุยุคแรกๆ นั้น อาจแบง

ไดเปน 3 สวนใหญๆ คือ การบรรเลงดนตรีลวน การบรรเลงประกอบการขับรองและการบรรเลง

ประกอบการแสดง โดยทั้ง 3 สวนนี้เปนรูปแบบการแสดงท่ีนิยมใชกันโดยทั่วไป เสนหท่ีถือเปน

เอกลักษณของวงดนตรีโปงลางอีกอยางหนึ่ง ที่เปนสิ่งเชิญชวนใหผูคนที่เดินผานไปมา หยุดแวะชม

การแสดงนั่นก็คือ การบรรเลงโชววง เมื่อเสียงบรรเลงโชววงเริ่มขึ้น มีนางไหออกมารายรํา นั่นก็

แสดงวา กําลังจะมีการแสดงเริ่มขึ้น น่ันเอง รูปแบบของการแสดงนั้นก็จะมีการสรางสรรค และพลิก

แพลงอยูตลอดเวลา เพื่อตอบโจทยที่วา  “ทําอยางไร การแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ จึงจะได แสดงไดอยางมี อรรถรส และตรงกับความตองการ ผูวาจาง และสถานการณใน

ชวงเวลาน้ันๆ”  สอดคลองกับ พิทยวัฒน พันธะศรี  (2550,หนา 73 - 74) ท่ีไดกลาววา ลีลาการ

แสดงเปดวง(โชววง) ของแตละวงนั้นแตกตางกันไป ขึ้นอยูกับวาแตละวงจะสามารถสรางสรรคบท

เพลงหรือลีลาจังหวะของบทเพลงใหสนุกครึกครื้นไดขนาดไหน การโชววงหรือเปดวง ถือวาเปน

ขั้นตอนแรกของการแสดงโดยทั่วไปที่ทุกวงยึดถือเปนเอกลักษณ สวนการแสดงในสวนตอๆ ไป 

ขึ้นอยูกับการจัดสรรของแตละวง ซึ่งมีท้ังการบรรเลงลวน การบรรเลงประกอบการขับรองและการ

บรรเลงประกอบการแสดง ในปจจุบันเราจะเห็นไดวามีการแทรกมุขตลก การแสดงตลกเขาไป

เพื่อใหเกิดความครื้นเครงมากขึ้น พิธีกรก็ถือเปนสวนสําคัญที่ทําใหวงมีความนาสนใจมากขึ้นดวย 

นอกจากน้ียังมีการดึงผูชมเขาไปมีสวนรวมของการแสดงบนเวทีหรือเลนเกมตาง ๆ ซึ่งรูปแบบเหลาน้ี

สามารถทําได ขึ้นอยูกับรูปแบบและเวลาของงานที่ไปแสดง ท้ังนี้วงโปงลางเองก็มีการเปลี่ยนแปลง

พัฒนาไปตามยุคสมัย เพื่อรองรับความตองการของคนในสังคม และเพื่อปรับตัวเองใหอยูไดใน

สังคม ซึ่งการเปลี่ยนแปลงนั้นมีทั้งในเรื่องของเครื่องดนตรี การประสมวงตลอดจนการแสดง ทั้งนี้

เพื่อใหเกิดความสนุกสนานแกผูไดมาสัมผัส ชื่นชมกับเสนหของวงโปงลาง ที่ยังคงจะดังกอง 

จรรโลงความสนุกสนานครื้นเครง ความมีชีวิตชีวาใหอยูในสังคมไทยตราบนานเทานาน 
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5.3 ขอเสนอแนะ 

   

 5.3.1. ขอเสนอแนะท่ัวไป 

        5.3.1.1 ควรสงเสริมใหวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ไดเปนแหลงในการ

อนุรักษสืบสานและรักษาศิลปวัฒนธรรมดนตรีของทองถ่ินสืบตอไป 

             5.3.1.2 ควรมีการศึกษาคนควาและจัดทําเอกสารทางวิชาการเก่ียวกับวงโปงลาง

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ เพื่อเปนการอนุรักษมิใหสูญหายไป  

 5.3.2 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังตอไป 

            5.3.2.1  ควรศึกษาคนควารูปแบบการแสดงวงโปงลางและวงหมากกะโหลง 

(โปงลาง) เพื่อการรวบรวมขอมูล อันจะนํามาซึ่งการรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมดนตรีของ

ทองถ่ินอีสาน ใหคงอยูตอไป 

       5.3.2.2  ควรศึกษาเปรียบเทียบอัตลักษณ ของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป           

ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประกอบไปดวย วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 

   5.3.2.3  ควรศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป

ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประกอบไปดวย วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ที่มีลักษณะและบริบทใกลเคียงกัน  

  

 
 


