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บทที่  2 
 

เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   
 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการวิเคราะห์คณุธรรมจากเร่ืองสัน้สร้างสรรค์ 
ยอดเย่ียมรางวลัซีไรต์ ของ จเดจ็  ก าจรเดช มีดงันี ้

1.  ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัเร่ืองสัน้และเร่ืองสัน้รางวลัสร้างสรรค์ยอดเย่ียม (ซีไรต์)  
ของ จเดจ็  ก าจรเดช 
 2.  แนวคดิเก่ียวกบัการประเมินคา่วรรณกรรม 
 3.  เอกสารเก่ียวกบัคณุธรรมและจริยธรรม 
 4.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 
1.  เอกสำรควำมรู้ท่ัวไปเก่ียวกับเร่ืองสัน้  เร่ืองสัน้รำงวัลสร้ำงสรรค์ยอดเยี่ยม (ซีไรต์) 
 
     เอกสำรควำมรู้ท่ัวไปเก่ียวกับเร่ืองสัน้  
 เร่ืองสัน้ เป็นงานเขียนประเภทบนัเทิงคดี มีลกัษณะเป็นเร่ืองเลา่ท่ีมีขนาดสัน้ ใช้เวลาน้อย 
ตวัละครน้อย ฉากและโครงเร่ืองไมซ่บัซ้อน 
  สมพร  มนัตะสตูร (2526, หน้า 57)  กลา่วถึงเร่ืองสัน้ไว้ว่า  เร่ืองสัน้ (short story) เป็น
บนัเทิงคดีประเภทเร่ืองเลา่ใช้ค าน้อย ด าเนินเร่ืองรวดเร็วจดุมุง่หมายหลกัหรือแก่นเร่ืองมีเพียงอยา่ง
เดียวนิยมให้มีตวัละครน้อย ใช้ฉากและเวลาจ ากดั  เดมิวรรณกรรมไทยมีลกัษณะเป็นนิทานแตไ่ด้มี
ความเปล่ียนแปลงเร่ือยมาเป็นเร่ืองสัน้และนวนิยายในท่ีสดุ สอดคล้องกบัค ากลา่วของ ศรีบรูพา 
(2522, หน้า 6) ท่ีกลา่วว่า 
 
      … เร่ืองสัน้มีลกัษณะคล้ายคลงึกบันวนิยายในข้อท่ีเป็นเร่ืองสมมตุิ หรือเร่ืองบนัเทิงคดี 
 เหมือนกนั ตา่งกนัแตว่า่ เร่ืองสัน้มีขนาดสัน้กวา่ มีตวัละครน้อยกวา่และเร่ืองท่ีส าคญัก็คือ 
 มีสารัตถะของเร่ืองเพียงหนึง่หรือสองหรือสามเป็นอยา่งมากเร่ืองสัน้เป็นงานแตง่ประเภท 
 บนัเทิงคดีท่ีได้รับความนิยมในประเทศไทยมาตัง้แตรั่ชกาลท่ี 5 พร้อมๆ กบันวนิยาย  
 และด้วยสภาพการณ์ทางสงัคมท่ีเปล่ียนไปอยา่งรวดเร็ว ด้วยการส่ือสารทางเทคโนโลยี 
 ท่ีทนัสมยั ท าให้การอา่นนวนิยายได้รับความนิยมลดลง เร่ืองสัน้ยงัคงได้รับความนิยม 
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อยูม่ากเพราะเป็นเร่ืองท่ีให้ความบนัเทิงได้ง่าย ใช้เวลาอา่นน้อยท่ีส าคญัคือมี
องค์ประกอบไมซ่บัซ้อน  ทัง้ท่ีองค์ประกอบของเร่ืองสัน้และนวนิยายไมไ่ด้แตกตา่งกนั 
มากนกั ลกัษณะเฉพาะของเร่ืองสัน้ มีหลายประการ ดงัท่ีผู้ รู้ได้กลา่วไว้ใกล้เคียงกนั ดงันี  ้

 เจือ  สตะเวทิน (2515, หน้า 238-239)  กลา่วถึงลกัษณะส าคญัของเร่ืองสัน้วา่ 
ประกอบด้วย  
  1.  มีโครงเร่ือง 
  2.  มีจดุมุง่หมายอยา่งเดียว 

  3.  ใช้เวลาน้อย 
  4.  ใช้ตวัละครน้อย 
  5.  มีขนาดสัน้  
 คล้ายคลงึกบั ธญัญา  สงัขพนัธานนท์  (2539, หน้า 162-219) กลา่วว่า วรรณกรรม
บนัเทิงคดีประเภทเร่ืองเลา่  ไมว่า่จะเป็นนวนยายหรือเร่ืองสัน้ตา่งประกอบด้วยโครงสร้างหรือ
องค์ประกอบหลายๆ สว่น ท่ีมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งมีเหตผุลและมีความหมายตอ่ภาพรวมของ
เร่ืองทัง้หมด  ปกตแิล้วนวนิยายและเร่ืองสัน้มกัจะมีองค์ประกอบท่ีส าคญั คือ  
  1.  โครงเร่ือง 
  2.  ตวัละคร 
  3.  แก่นเร่ือง 
  4.  ฉาก 
  5.  มมุมอง 
  6.  ลีลาในการใช้ภาษาและท่าทีของผู้แตง่ 
 นอกจากนี ้ ธญัญา  สงัขพนัธานนท์  (2539, หน้า 162-166) ยงัได้ให้ค าอธิบาย
ความหมายท่ีเก่ียวกบัองค์ประกอบของเร่ืองสัน้ไว้สรุปได้ดงันี ้ 
 1.  โครงเร่ือง (Plot) หมายถึง ล าดบัของเหตกุารณ์ท่ีประกอบเข้าเป็นเร่ืองหรือ 
ในความหมายอยา่งละเอียด โครงเร่ืองได้แก่เหตกุารณ์ทัง้หลายท่ีผู้แตง่ก าหนดขึน้เพ่ือให้ด าเนินไป
ตัง้แตต้่นจนจบ โครงเร่ืองสว่นใหญ่มกัประกอบด้วยองค์ประกอบสองสว่น คือ ความต้องการหรือ
ความปรารถนา 
 2.  ตวัละครอยา่งหนึง่ และอปุสรรคหรือปัญหาท่ีขดัขวางไมใ่ห้ตวัละครบรรลจุดุหมาย 
อีกอยา่งหนึง่โครงเร่ืองจงึเปรียบเหมือนกรอบท่ีนกัประพนัธ์ก าหนดขึน้ 
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 3.  ตวัละคร (Character) ตวัละครในบนัเทิงคดีมีสองสว่น คือ สว่นแรกคือบคุคลท่ีมี
บทบาทในท้องเร่ืองและการด าเนินเร่ืองหรือเดนิผา่นเนือ้เร่ืองและเหตกุารณ์ตา่ง สว่นท่ีสองคือ
บคุลิกภาพของตวัละครทัง้รูปร่าง หน้าตา และคณุสมบตัิพิเศษของตวัละคร ซึง่ผู้แตง่จะต้องคิดก่อน
เขียนวา่จะเขียนเร่ืองของใคร ประสบเหตกุารณ์อะไรบ้าง ตวัละครคือผู้ท าให้เกิดเร่ืองราวขึน้   
ตวัละครในเร่ืองสัน้ไมจ่ าเป็นต้องเป็นคนเสมอไป อาจเป็นสตัว์หรืออมนษุย์หรือวัตถสุิ่งของก็ได้  
แตแ่นน่อนว่าตวัละครเป็นสิ่งสมมตหิรือสญัลกัษณ์เพ่ือเทียบเคียงกบัธรรมชาตแิละพฤตกิรรมของ
มนษุย์... 
 4.  แก่นเร่ืองหรือสารัตถะของเร่ือง (Theme) สรุปวา่ แก่นเร่ืองคือสาระส าคญัท่ีผู้แตง่ 
มีจดุประสงค์ต้องการส่ือมายงัผู้อา่น  สาระส าคญันัน้มกัจะเก่ียวกบัความเป็นจริงของชีวิตเพ่ือให้
ผู้อา่นเกิดความหยัง่รู้ เข้าใจและเป็นข้อคดิเตือนใจ แก่นเร่ืองเป็นองค์ประกอบส าคญัของ
วรรณกรรมประเภทเร่ืองเลา่ไมจ่ าเป็นต้องมีแก่นเร่ืองเสมอไปเพราะแตล่ะเร่ืองมีจดุมุง่หมายตา่งกนั 
และขึน้อยู่กบัลกัษณะของเร่ืองแตล่ะประเภทท่ีอาจขึน้อยู่กบัความหมายสองอยา่งคือความคดิอนั
เป็นศนูย์กลางของเร่ืองกบัจดุมุง่หมายอนัเป็นศนูย์กลางของเร่ือง... 
 5.  ฉากและสถานท่ี (Setting)  ฉากในเร่ืองเลา่มีความหมายกว้างขวางมาก คือ   
มีทัง้สภาพแวดล้อมทางกายภาพ อารมณ์และสิ่งประดษิฐ์ตา่งๆ ฉากอาจกลา่วถึงสถานท่ี  เวลา 
ทัง้ในอดีต  ปัจจบุนั  และอนาคต  นอกจากนีย้งัมีความสมัพนัธ์และความหมายตอ่จิตใจ           
ของตวัละคร สภาพจิตใจและตวัตน ทัง้ยงัมีนยัประหวดัถึงความสงบ ความบริสทุธ์ิในจิตใจ         
ของตวัละคร  และทางแยก 
 6.  มมุมอง (Point of  View) ในภาษาไทยใช้ทัง้กลวิธีในการเสนอเร่ือง กลวิธีในการ 
เลา่เร่ืองทศันะและมมุมอง ซึ่งทกุค าหมายถึงวิธีการเลา่เร่ืองของนกัเขียนหรือผู้แตง่ท่ีจะก าหนด 
ให้ใครเป็นคนเลา่เร่ือง หรือจะเลา่โดยผ่านสายตาหรือมมุมองของใคร และแนน่อนวา่ในการเลา่
เร่ืองนัน้ย่อมสะท้อนแนวคิดหรือมมุมองของผู้แตง่สอดแทรกอยู่ด้วย 
  7.  ลีลาการเขียนและทา่ทีของผู้แตง่ (Style Tone)  การแตง่หรือการเรียบเรียง การแสดง 
ความคดิหรือแก่นเร่ืองของผู้แตง่  ท่ีเรียกวา่ลีลาของผู้แตง่นัน้พิจารณาได้จากการเลือกใช้ค า   
หรือการใช้ภาษาเป็นส าคญั จะต้องประกอบด้วยลีลาหรือน า้เสียงของผู้แตง่ คือ การแสดงทศันคติ
ของผู้แตง่ผา่นตวัละคร ทัง้ลีลาและทา่ทีของผู้แตง่เป็นสิ่งท่ีสมัพนัธ์กนัอย่างใกล้ชิดด้วยการใช้ภาษา
เป็นส าคญั 
  จากค ากลา่วสรุปได้ว่า  ลกัษณะเดน่ของเร่ืองสัน้ คือ  มกัมีเหตกุารณ์หลกั 
เพียงเหตกุารณ์เดียว โครงเร่ืองเดียว ฉากเดียว จ านวนตวัละครเพียงไมก่ี่ตวั และมีระยะเวลา 



 11 

ตัง้แตต้่นจนจบเร่ืองไมน่านนกั 
 
 
      เอกสำรควำมรู้เก่ียวกับเร่ืองสัน้รำงวัลสร้ำงสรรค์ยอดเย่ียม (ซีไรต์)  
 เร่ืองสัน้เป็นวรรณกรรมบนัเทิงคดีท่ียงัคงได้รับความนิยมอยูแ่ม้ในโลกของนวตักรรม 
การส่ือสารสมยัใหมท่ี่อาศยัความรวดเร็วเป็นส าคญั  เพราะพฒันาการของการเขียนเร่ืองสัน้มี 
การปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกบัสภาพของสงัคมไมห่ยดุนิ่งอยูก่บัท่ี ทัง้เนือ้หาสาระ  รูปแบบการ
น าเสนอ และประการส าคญัเร่ืองสัน้ท่ีมีคณุภาพ สามารถน าแนวคดิ เนือ้หาสาระไปประยกุต์ใช้   
ให้เกิดประโยชน์กบัผู้อา่นและสงัคมได้โดยรอบด้าน โดยมีการให้รางวลังานเขียนดีเดน่ ทัง้ใน
รูปแบบของรางวลัจากองค์กรหรือสถาบนัเอกชน เชน่  รางวลัมตชินอวอร์ด  รางวลั  สภุา  เทวกลุ  
รางวลัเร่ืองสัน้สร้างสรรค์ยอดเย่ียม ฯลฯ  รางวลัวรรณกรรมท่ีเป็นท่ีตดิตามของนกัอ่านและนกัเขียน
อยา่งมากคือ รางวลัซีไรต์  ค าวา่ ซีไรต์ มาจากค าศพัท์ S.E.A. WRITE   ซึง่  อิงอร  สพุนัธุ์วณิช 
(2548, หน้า 1-3) เลา่ไว้วา่  ซีไรต์ยอ่มาจากค าวา่ S.E.A. WRITE  ย่อมาจาก  South East Asia 
Writer  หมายถึง  รางวลัวรรณกรรมท่ีมอบให้แก่นกัเขียน  6  ประเทศ   ได้แก่  บรูไน  อินโดนีเซีย 
มาเลียเซีย  ฟิลิปปินส์  สิงคโปร์  และไทย  ช่ือเตม็ของรางวลันีคื้อ  “รางวลัวรรณกรรมสร้างสรรค์
ยอดเย่ียมแหง่อาเซียน”   แตม่กัจะเรียกกนัอยา่งย่อ ๆ  วา่  รางวลัซีไรต์อนัเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไป       
ในวงการประพนัธ์ของไทยเป็นอยา่งดี 
 
         ควำมเป็นมำ 
 รางวลัวรรณกรรมซีไรต์เร่ิมต้นขึน้ครัง้แรกด้วยความริเร่ิมของฝ่ายบริหารโรงแรม 
โอเรียนเตล็  เม่ือต้นปี 2552  เพราะโรงแรมโอเรียนเตล็มีประวตัเิก่ียวข้องกบันกัเขียนชัน้น าของโลก
มาเป็นเวลานาน  หลกัฐานยืนยนัความสมัพนัธ์กบันกัเขียนนานาชาต ิคือ  ในโรงแรมโอเรียนเตล็ 
มีการจดัอาคารเป็นสดัสว่นเป็นตกึนกัเขียน  (AUTHORS’ RESUDEBCE)  จดัห้องชดุพิเศษ  
โดยใช้ช่ือของนกัเขียนท่ีเคยมาพ านกัในโรงแรมโอเรียนเตล็ในโอกาสตา่ง ๆ  เชน่    
ซอมเมอร์เซ็ทมอห์ม,  โนเอง  โคเวิด , โจเซฟ  คอนราด  และ เจมส์  มิเชนเนอร์  นอกจากนีย้งัมีห้อง
ชดุเกรเฮมกรีน,  จอห์น  เลอคาร์เร่  และบาบาร่า  คาร์ทแลนด์  ในตกึริเวอร์วิง  อิงอร  สพุนัธุ์วณิช 
(2458, หน้า 1-3) กลา่ววา่  
 ฝ่ายบริหารของโอเรียนเตล็ได้ร่วมปรึกษากบับริษัทการบินไทยและกลุม่บริษัทในเครือ
อีตลัไทย จดัตัง้รางวลัวรรณกรรมนีข้ึน้  โดยมีพระวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเปรม  บรุฉตัร  ทรงเป็น
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ประธานและได้รับความร่วมมือเป็นอยา่งดีจากสมาคมนกัเขียนแหง่ประเทศไทยและสมาคม
ภาษาและหนงัสือแหง่ประเทศไทย 
 ตอ่มา  มลูนิธิจิมทอมป์สนั  ได้เข้าร่วมในปี  พ.ศ. 2524  (แตถ่อนตวัออกในปี 2530)  
ธนาคารกรุงเทพเข้าร่วมในปี พ.ศ. 2527  และบริษัทริชมอนเด้ (ประเทศไทย)  จ ากดั  เข้าร่วม 
ในปี พ.ศ. 2531  
 หวัข้อในการหารือในครัง้นัน้คือการสง่เสริมนกัเขียนในกลุ่มอาเซียนทัง้ 5 และการเผยแพร่
ให้โลกรู้ถึงวฒันธรรมทางวรรณกรรมของภมูิภาคนี ้
 
           วัตถุประสงค์ของรำงวัลซีไรต์  
 1.  เพ่ือให้เป็นท่ีรู้จกัถึงความสามารถด้านสร้างสรรค์ของในกลุม่ประเทศอาเซียน 
 2.  เพ่ือให้ทราบถึงโภคทรัพย์ทางวรรณกรรม ทรัพย์สินทางปัญญาวรรณศลิป์แหง่กลุม่
ประเทศอาเซียน 
 3.  เพ่ือรับทราบรับรอง สง่เสริมและจรรโลงเกียรต ิอจัฉริยะทางวรรณกรรมของนกัเขียน 
ผู้สร้างสรรค์ 
 4.  เพ่ือสง่เสริมความเข้าใจและสมัพนัธภาพอนัดีในหมูน่กัเขียนและประชาชนทัว่ไปใน
กลุม่ประเทศอาเซียน (อา่นรายละเอียด ระเบียบ วิธีการพิจารณาคดัเลือกวรรณกรรมซีไรต์ใน  
นรนิต ิ เศรษฐบตุร  (1-2 มีนาคม – เมษายน 2546) 10 ปี  ซีไรต์  ค าให้การเร่ืองรางวลัวรรณกรรม
สร้างสรรค์ยอดเย่ียมแหง่อาเซียน ปี 2522 – 2531 ส านกัพิมพ์ดอกหญ้า และ นิตยา มาศะวิสทุธ์ิ 
“กวา่จะมาเป็นซีไรต์” ใน 15 ปี ซีไรต์ ภาษาและหนงัสือ ปีท่ี 25   
 ชตุมิา  สจัจานนัท์  (2544, หน้า 5)  กล่าวถึงรางวลัสร้างสรรค์ยอดเย่ียมเขียนไว้วา่ รางวลั
วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเย่ียมแหง่อาเซียนหรือรางวลัซีไรต์ (Southeast  Asia Award – S.E.A.  
Write) เร่ิมด าเนินการมาตัง้แต ่พ.ศ. 2522  ประเทศไทยโดยบริษัทการบนิไทย จ ากดั และโรงแรม  
โอเรียนเตล็ ได้ร่วมกนัจดัตัง้รางวลัวรรณกรรมดีเดน่ส าหรับนกัเขียนในกลุม่ประเทศ  
อาเซียน 5 ประเทศ ได้แก่ ฟิลิปปินส์  มาเลเซีย  สิงคโปร์  อินโดนีเซียและไทย  โดยมีเจตนารมณ์
เพ่ือสง่เสริมนกัเขียนในกลุม่ประเทศอาเซียนและเผยแพร่วฒันธรรมทางวรรณกรรมของภมูิภาคนี ้ 
ตอ่มากลุม่องค์กรเอกชนอ่ืนๆ เชน่  บริษัท อีตลัไทย  มลูนิธิเอเชีย  ได้ร่วมกนัสนบัสนนุรางวลั      
การพิจารณารางวลัให้เป็นสิทธ์ิขาดของแตล่ะประเทศท่ีจะพิจารณาคดัเลือกวรรณกรรม ของแตล่ะ
ประเทศท่ีจะพิจารณาคดัเลือกวรรณกรรมท่ีสมควรได้รับรางวลั  ในสว่นของประเทศไทย  สมาคม
ภาษาและหนงัสือแหง่ประเทศไทยในพระบรมราชปูถมัภ์ร่วมกบัสมาคมนกัเขียนแหง่ประเทศไทย
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เป็นคณะกรรมการพิจารณาคดัเลือกวรรณกรรมไทยเพ่ือรับรางวลั  โดยก าหนดประเภทของ
วรรณกรรม คือ  กวีนิพนธ์  นวนิยาย  เร่ืองสัน้และบทละคร  และก าหนดคณุสมบตัขิองวรรณกรรม 
วา่เป็นงานเขียนภาษาไทย  ท่ีเป็นงานริเร่ิมของผู้ เขียนเอง  มิใชง่านแปล-แปลงจากผู้ อ่ืน  ผู้ เขียน 
ยงัมีชีวิตอยูข่ณะสง่งานเข้าประกวด เป็นงานท่ีพิมพ์เผยแพร่เป็นเลม่ย้อนหลงัไมเ่กิน  5  ปี   
งานท่ีเคยได้รับรางวลัวรรณกรรมอ่ืนใดในประเทศมาแล้ว  ก็สามารถสง่เข้าประกวดได้  
 
รำยละเอียดเก่ียวกับระเบียบ วิธีกำรพจิำรณำ รำงวัลซีไรต์ 
   รางวลัวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเย่ียมท่ีได้รับรางวลั  นบัเป็นรางวลัท่ีเกียรตยิิ่ง  
เพราะเป็นรางวลัท่ีแสดงความยอดเย่ียมอยา่งแท้จริง  สงัเกตได้จากค าประกาศมอบรางวลั 
ของแตล่ะปีจะชีใ้ห้เห็นวา่  งานเขียนท่ีได้รับรางวลันัน้มีคณุภาพทัง้เนือ้หาสาระ  ความหลากหลาย
ของรูปแบบการน าเสนอ  แนวคดิ  และการใช้ภาษา  ซึง่ล้วนแล้วแตมี่ลกัษณะเฉพาะตวัโดดเดน่  
รายช่ือรางวลัเร่ืองสัน้สร้างสรรค์ยอดเย่ียมแหง่อาเซียนตัง้แตต้่นจนปัจจบุนั มี 11 เร่ือง คือ 
 1.  ปี พ.ศ. 2524  ขนุทองเจ้าจะกลบัเม่ือฟ้าสาง  ของ อศัศริิ  ธรรมโชติ 
 2.  ปี พ.ศ. 2527  ซอยเดียวกนั  ของ วณิช  จรุงกิจอนนัต์ 
 3.  ปี พ.ศ. 2530  ก่อกองทราย  ของ ไพฑรูย์  ธญัญา 
 4.  ปี พ.ศ. 2533  อญัมณีแห่งชีวิต  ของ อญัชนั 
 5.  ปี พ.ศ. 2536  ครอบครัวกลางถนน  ของ  ศลิา  โคมฉาย 
 6.  ปี พ.ศ. 2539  แผน่ดินอ่ืน   ของ กนกพงศ์  สงสมพนัธ์ 
 7.  ปี พ.ศ. 2542  สิ่งมีชีวิตท่ีเรียกวา่คน  ของ วินทร์  เลียววาริณ 
 8.  ปี พ.ศ. 2545  ความนา่จะเป็น  ของ ปราบดา  หยุ่น 
 9.  ปี พ.ศ. 2548  เจ้าหงิง   ของ บนิหลา  สนักาลาคีรี 
 10.  ปี พ.ศ. 2551  เราหลงลืมอะไรบางอย่าง ของ         วชัระ  สจัจะสารสิน 
 11.  ปี พ.ศ. 2554  แดดเช้าร้อนเกินกวา่จะนัง่จิบกาแฟ  ของ จเดจ็  ก าจรเดช  
 หนงัสือท่ีได้รับรางวลัวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเย่ียมเป็นท่ียอมรับของวงการหนงัสือ 
ในเมืองไทยอย่างมาก เป็นท่ีช่ืนชอบของผู้พิมพ์และผู้จ าหนา่ย เพราะเม่ือหนงัสือได้รางวลั  
ยอดจ าหนา่ยก็สงูขึน้  ส าหรับนกัเขียน  รางวลันอกจากจะเป็นเกียรตยิศแล้วยงัสร้างรายได้ด้าน
ลิขสิทธ์ิมากขึน้  ส าหรับนกัอ่านท่ีไมใ่ชห่นอนหนงัสือแตส่นใจใคร่อา่นอยู ่  ก็จะเลือกหนงัสือท่ีมีคน
แตง่มีช่ือเสียงและเลือกอา่นหนงัสือท่ีมีผู้กลา่วถึงกว้างขวาง โดยเฉพาะหนงัสือท่ีได้รับรางวลั 
 นเรนทร์  จนัทรประสตู ิ(2533, บทน า)  กลา่ววา่  จนถึงทกุวนันีเ้ราต้องยอมรับวา่ รางวลั
วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเย่ียมแหง่อาเซียนหรือท่ีเรียกกนัสัน้ ๆ ว่า  “รางวลัซีไรต์”  นีไ้ด้กลาย 



 14 

มาเป็นสถาบนัรางวลัทางวรรณกรรมในระดบัชัน้น า  มีศกัยภาพในระดบัสงูตอ่การเสพของคน
อา่น  
ดงัจะเห็นได้วา่หนงัสือเลม่ซึง่ได้รับการตดัสินให้ได้รับรางวลัมียอดจ าหนา่ยอยูใ่นขัน้สงูกวา่ปกติ   
ดเูหมือนจะเป็นรางวลัทางวรรณกรรมรางวลัเดียวท่ีวฒันธรรมการเสพของคนอ่านหนงัสือให้ความ
สนใจในระดบัสงู  หากมองในอีกแง่ก็กลายเป็นวา่  เป็นรางวลัท่ีเป็นหวัหอก ตวัชี ้ กระทัง่ถึงขัน้     
ตวักมุทิศทางวฒันธรรมการเสพวรรณกรรมไทย  ซึง่เป็นเร่ืองนา่ยินดีและภาคภมูิใจ                  
หากทกุรายละเอียดและวิธีการตัง้อยูใ่นหลกัการของการสง่เสริมวฒันธรรมการอ่าน, การพฒันา
ในทางภมูิปัญญา, การสร้างจิตส านกึท่ีดีงามและการสร้างงานวรรณกรรมท่ีดี  สมบรูณ์ของ
ประเทศชาติ 
 แม้กระนัน้ รางวลัวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเย่ียมในเมืองไทยนัน้ก็มีผู้แสดงความคดิเห็น 
ทัง้ขดัแย้งและสอดคล้องไว้น่าสนใจหลายท่าน อาทิ 
 นเรนทร์  จนัทรประสตูร (2533, บทน า) กลา่วถึงการมอบรางวลัวรรณกรรมสร้างสรรค์ 
ยอดเย่ียมอาเซียนว่า  
  …ท่ีวา่ 12 ปี  ในภารกิจแหง่เกียรติยศนี ้ โอเรียนเตล็และการบนิไทยไมอ่าจ 
 ปฏิเสธได้ เหมือนกนัวา่ ไมมี่ข้อบกพร่องใด ๆ ในการปฏิบตัภิารกิจท่ีวา่นี ้ นบัวนัรางวลั 
 ซีไรต์ ขยายแวดวงการรับรู้ออกกว้างขึน้ก็จริง  แตน่บัวนัเสียงวิพากษ์ไปกระทัง่โต้แย้ง 
 ก็ยิ่งเพิ่มมากขึน้เชน่กนั  ต้องยอมรับความจริงอยา่งหนึง่ว่า องค์กรซึง่เป็นเจ้าของรางวลั 
 นัน้  ยงัขาดบคุลากรหรือกรรมการตดัสินท่ีทรงภมูิปัญญา มีความสนัทดักรณีและ 
 มีคณุภาพของตวัเอง ท าให้ขาดการท างานอยา่งจริงจงัและเป็นระบบ   
 การพิจารณาตดัสินใจแตล่ะครัง้ไมมี่ความรอบคอบและรอบด้านสงูสดุ  ซึง่สง่ผลให้ 
 หลายครัง้หนงัสือเลม่ท่ีได้รับการตดัสินไมใ่ช ่“สดุยอดหนึ่งเดียว” อยา่งท่ีควรจะเป็น  
 ขณะศกัยภาพในการขยายแวดวงการเสพเตบิโตไปเร่ือย ๆ ตามทิศทางของมนั 
   ในยคุแหง่การโฆษณาประชาสมัพนัธ์คือลมหายใจหลกัของสงัคม 
 อยา่งทกุวนันีอ้ะไร ๆ  ก็สามารถเกิดขึน้ได้ทัง้นัน้  คณุคา่อาจถกูสร้างได้จากสิ่งด้อยคา่    
 “สดุยอดหนึง่เดียว”  อาจเสกขึน้มาได้จากสิ่งซึง่ไมใ่ชย่อดสดุ ของแท้อาจเกิดขึน้ได้ 
 จากวสัดเุทียม ฯลฯ  และในยคุนีเ้ชน่กนัท่ีเสียงแหง่การตรวจสอบคณุภาพ  
 สามารถเปล่ียนให้กลายเป็นเสียงนกเสียงกาไปได้อย่างง่ายดาย ทัง้ ๆ  ท่ีเป็นเสียง 
 ซึง่ควรรับฟัง  
   ด้วยเล็งเห็นว่า รางวลัซีไรต์เป็นรางวลัท่ีมีอิทธิพลในการก าหนดทิศทาง 
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 วรรณกรรมไทยได้ระดบัหนึง่  อยา่งน้อยก็ในแง่วฒันธรรมการเสพ ซึง่ถือเป็นปัจจยัหนึง่ 
 ท่ีส าคญัตอ่การเสริมสร้างภมูิปัญญาของประชาชาต ิจงึน่าจะมีการตรวจสอบหรือ 
 ร่วมค้นหาคณุภาพท่ีแท้  
 
 คณุภาพกบัรางวลั ยงัไมใ่ชส่ิ่งซึง่รวมศนูย์กนัได้อย่างกลมกลืน เม่ือ  “รางวลั”  เป็น
ตวัก าหนดแวดวงการอา่น หน้าท่ีประการหนึง่ของนกัวิจารณ์ก็คือ “การตรวจสอบ” เป็นเหมือนหนึง่
การสนทนาในหมูน่กัอา่น วิเคราะห์จดุเดน่ จดุด้อย สว่นเตม็และสว่นพร่อง  การขาดและการเกิน 
 
2.  แนวคิดเก่ียวกับกำรวิเครำะห์และประเมินค่ำวรรณกรรม 
 การประเมินคณุคา่ของวรรณกรรมต้องสมัพนัธ์ตอ่เน่ือง  จากการวิเคราะห์วิจารณ์เพ่ือ
พิจารณาแนวคดิ รูปแบบ การน าเสนอ ภาษาท่ีใช้และการสะท้อนสภาพชีวิตและสงัคมท่ีปรากฏ 
อยู ่โดยเฉพาะการสะท้อนความคดิ ความจริงในด้านคณุธรรมและจริยธรรม ซึง่สง่ผลให้เกิด 
การพฒันาจริยธรรมส าหรับผู้อา่น ผู้ เขียนหรือผู้ประพนัธ์จะสร้างสรรค์วรรณกรรมให้มีคณุภาพ 
ท าให้วรรณกรรมมีคณุคา่ยิ่งขึน้ โดยเฉพาะวรรณกรรมบนัเทิงคดีประเภทเร่ืองสัน้และนวนิยาย 
มีแนวทางการพิจารณาเพ่ือประเมินคณุคา่จากผู้ รู้หลากหลาย 
 ชตุมิา  สจัจานนัท์  (2544, หน้า 9)  เสนอแนวทางการประเมินคณุคา่วรรณกรรมไทย 
ไว้ตอนหนึง่วา่  เกณฑ์การประเมินนวนิยายและเร่ืองสัน้ส่วนใหญ่ใช้เกณฑ์เดียวกนั ได้แก่ เนือ้หา
และแนวคิด โครงเร่ือง การด าเนินเร่ือง ฉาก ตวัละคร บทสนทนา การใช้ภาษาและคณุคา่ของเร่ือง  
สว่นเร่ืองสัน้เกณฑ์ท่ีแตกตา่งจากนวนิยายคือ เพิ่มประเด็นแก่นเร่ือง ซึง่พิจารณาจากมีเก่ียวเร่ือง
เดียว แก่นเร่ืองมีความชดัเจน นอกจากนีย้งัแตกตา่งกนัในรายละเอียดของประเดน็โครงเร่ือง คือ 
นวนิยายพิจารณาจากโครงเร่ืองมีความสมัพนัธ์กนัเป็นเอกภาพ สว่นเร่ืองสัน้พิจารณาจากมีโครง
เร่ืองเดียวและยงัแตกตา่งกนั ในสว่นการด าเนินเร่ือง คือ เร่ืองสัน้เพิ่มประเดน็การพิจารณาในด้าน
เสนอเหตกุารณ์ ในระยะเวลาสัน้ เกณฑ์ของนวนิยายส่วนใหญ่ใช้เหมือนกนั  
 สอดคล้องกบั กหุลาบ  มลัลิกมาส (2522, หน้า 12) การวิจารณ์ คือ การอธิบายในแง่
ตา่งๆ เก่ียวกบัลกัษณะของวรรณกรรมหรือการแยกแยะส่วนประกอบของวรรณกรรมเพ่ืออธิบาย  
ซึง่สว่นประกอบของนวนิยายและเร่ืองสัน้แตกตา่งกนัเพียงโครงเร่ืองและแก่นเร่ืองเท่านัน้  
 สว่นเกณฑ์ในการประเมินนัน้  ชตุมิา  สจัจานนัท์ (2544, หน้า 9) กลา่วว่า  
 

...เกณฑ์การประเมินนวนิยายและเร่ืองสัน้ ก าหนดคะแนนของประเดน็แตล่ะประเด็น 
 เทา่กนั คือ เนือ้หาและแนวคิด กลวิธีการน าเสนอ การใช้ภาษาและคณุคา่ของเร่ือง   
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 เน่ืองจากเป็นสว่นประกอบของวรรณกรรมท่ีมีความส าคญัเทา่กนั  นอกจากนีก้าร
ก าหนด 
 คะแนนในประเดน็ยอ่ยของเกณฑ์การประเมินคา่นวนิยายและเร่ืองสัน้ยงัเทา่กนั    
 จะแตกตา่งกนัเฉพาะประเด็นคณุคา่ของเร่ือง  ซึง่ให้คะแนนด้านความบนัเทิงและ 
 ข้อคิดเห็นท่ีท าให้ตระหนกัและเข้าใจชีวิตอยา่งลุม่ลกึ สงูกวา่ด้านจรรโลงจิตใจและ 
 จรรโลงสงัคม  ซึง่สอดคล้องกบัจดุมุง่หมายของนวนิยายท่ีแตง่ขึน้  เพ่ือความบนัเทิง 
 แก่ผู้อา่นเป็นส าคญั และแนวทางในการพิจารณานวนิยายด้านคณุคา่ของสงัคม   
   
  สิทธา  พินิจภวูดล  (2528, หน้า 95) กลา่วว่า  คณุคา่ประการหนึง่ คือ พยายามเข้าใจ
พฤตกิรรมของคนในสงัคมทัง้สว่นดีและสว่นบกพร่อง  
 ภิญโญ  กองทอง (2528, หน้า 367-368)  สรุปวา่  ลกัษณะของเร่ืองสัน้ปัจจบุนัการขึน้ต้น
ไมจ่ าเป็นต้องเรียกร้องความสนใจด้วยการเปิดเร่ืองอย่างนา่ต่ืนเต้นและจบลงอยา่งพลิกความ
คาดหมาย ตา่งจาก  ชตุมิา  สจัจานนัท์  (2544, หน้า 9-10) ท่ีว่า การด าเนินเร่ืองตามปมปัญหา
หรือความขดัแย้ง อยา่งชดัเจนและนา่ติดตาม และเสนอเหตกุารณ์ในระยะเวลาสัน้ สงูกวา่การเปิด
เร่ืองนา่สนใจ และการปิดเร่ืองนา่ประทบัใจ  
 กระแสร์  มาลยาภรณ์ (2509, หน้า 56-60) ให้หลกัเกณฑ์การศกึษาวรรณกรรมไว้วา่  
ควรพิจารณาถึงเร่ืองตอ่ไปนี ้ 
 1)  ความคดิ เค้าเร่ือง จินตนาการ ต้องดวูา่กวีหรือผู้แตง่คิดฝัน สิ่งแปลก สิ่งงาม สิ่งสงูแก่
สงัคมหรือไม ่เหมาะเจาะเพียงใดและควรเป็นไปได้หรือไม่ 
 2)  อารมณ์สะเทือนใจเราต้องพิจารณาวา่ อารมณ์นัน้ถกูต้องด้วยศีลธรรมหรือไม ่
 3)  การบรรยายหรือการแสดงออกนัน้ชดัเจนเพียงใด เห็นด้วยหรือไม่ 
 4)  ส านวนและลีลาของเร่ืองอนัจะแสดงให้เห็นถึงความเป็นกวีของผู้แตง่รวมไปถึงความ
ถกูต้องของจงัหวะหรือฉนัทลกัษณ์ท่ีใช้ในท้องเร่ืองนัน้ๆ 
 5)  ลกัษณะค าประพนัธ์โดยเฉพาะร้อยกรองนัน้ถกูต้องตามฉนัทลกัษณ์หรือมีการแปร
เปล่ียนไปอยา่งไร ควรมีข้อโต้แย้ง ท้วงตงิบ้างหรือไม่ 
 6)  เทคนิคการแตง่  ผู้แตง่มีความรู้ ความสามารถในการเสนอเร่ืองนัน้ๆ ให้เป็นเร่ือง    
เป็นราวได้เพียงไร  ควรมีข้อโต้แย้งท้วงตงิบ้างหรือไม่ 
 7)  เสียงและความหมาย กวีบางรายมุง่เอาเสียง บางรายมุง่เอาความหมายจะต้องดทูัง้
สองอยา่ง  
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 สว่น  สิทธา พินิจภวูดล (2515, หน้า 484-486) กลา่วว่า   วรรณกรรมท่ีดีควรมี
ลกัษณะดงันี ้ 
 1)  รูปแบบและเนือ้หามีลกัษณะเหมาะสมกนั  
 2)  ภาษาได้รับการเลือกอยา่งประณีต เพ่ือให้เกิดความไพเราะร่ืนห ูถ้อยค ามีความหมาย  
มีพลงัอ านาจมีความประทบัใจ  ควรมีถ้อยค าส านวนแปลกใหม ่แสดงลกัษณะเฉพาะและ
ความสามารถเดน่ของผู้ เขียนด้วย  ลกัษณะเฉพาะนี ้จะท าให้วรรณกรรมนัน้เป็นท่ีพงึพอใจ        
ของผู้อา่นและเพิ่มคณุคา่ทางวรรณกรรมด้วย 
 3)  คณุคา่ ควรมีคณุคา่หลายด้านสรุปได้ ดงันี ้
 3.1  มีความงามหรือสนุทรียภาพ 
 3.2  มีสาระเป็นประโยชน์แก่จิตใจ 
 3.3  มีความแปลกใหม ่มีความคดิริเร่ิมสร้างสรรค์ 
 ทัง้ยงัเสนอหลกัส าคญัในการพิจารณาวรรณกรรมแนวใหมว่า่  ไมค่วรพิจารณา 
วรรณกรรมตามยคุสมยั ควรเป็นแบบลกัษณะเฉพาะของวรรณกรรมแตล่ะชิน้ และนึกถึงลกัษณะ
แท้ของวรรณคดีหรือวรรณกรรมด้วยว่าเน้นความบนัเทิงเป็นส าคญั และไมมี่มาตรฐานใด              
ท่ีชีเ้ฉพาะถาวร 
  นอกจากนี ้ บญุยงค์  เกศเทศ  (2536, หน้า 70) เสนอกลวิธีในการพิจารณาวรรณกรรม
โดยสรุปวา่  
 1)  จ าแนกประเภทของวรรณกรรมวา่เป็นเร่ืองประเภทใด เชน่ ฆาตกรรม สอบสวน
สืบสวน เนือ้หาเน้นหนกัหรือไม ่อยา่งไร เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอิทธิพล และแหลง่ท่ีมาของเร่ืองวา่มาก
จากท่ีใด มีความเช่ือเร่ืองศาสนาหรือวฒันธรรม จารีตอย่างไร 
 2)  ชีวิตและผลงานของนกัเขียนทัง้ด้านอารมณ์ สงัคม สิ่งแวดล้อม ท่ีมีสว่นกระทบตอ่
ผู้ เขียนหรือไม่ 
 3)  ผู้ เขียนเสนอแนวคดิและความเปล่ียนแปลงอยา่งไรหรือไม่ 
 4)  ในผลงานมีค าถาม ค าตอบเก่ียวกบัเร่ืองใด มีการหยิบยกปัญหามาอภิปราย 
เน้นย า้อยา่งไร 
 5)  มีจดุเดน่หรือประเด็นส าคญัอยา่งไร 
 6)  มีการอภิปรายแนวการเสนอความคิดเห็นและเบือ้งหลงัความส าเร็จด้านใด อยา่งไร 
  จากแนวความคดิดงักลา่วแสดงให้เห็นวา่คณุคา่ของวรรณกรรมไมไ่ด้ขึน้อยูก่บั 
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เกณฑ์เฉพาะเจาะจง  แตข่ึน้อยูก่บัผลงานแตล่ะชิน้ ท่ีจะมีการยกระดบัปัญญาของมนษุย์และ
ความเป็นมนษุย์อยา่งแท้จริงตามหลกัสากล หากผลงานนัน้มีคณุธรรมย่อมสร้างผลงานท่ีมีคณุคา่
ด้านคณุธรรมได้ดีด้วย 
 ชลธิรา  สตัยาวฒันา (2522, หน้า 33-45) กล่าวถึงการวินิจฉยัคณุคา่ของวรรณกรรม    
ไว้วา่  งานเขียนวรรณกรรมหรือวรรณคดี จะเห็นวา่มีแง่มมุท่ีน ามาพิจารณาได้หลายประเดน็ เป็น
ต้นวา่ วรรณกรรมจดัเป็นศลิปะของการเลียนแบบ เป็นศิลปะของการแสดงออก เป็นศลิปะ 
ท่ีประกอบด้วยโครงเร่ืองตา่ง ๆ และเป็นศลิปะท่ีก่อให้เกิดผลสะท้อนตอ่ผู้อา่น แง่มมุทัง้ส่ีประการนี ้
อาจน ามาพิจารณาเพ่ือพิจารณารายละเอียดเพ่ือวินิจฉยัคณุคา่ของวรรณกรรม ดงันี  ้
 ในแง่ของการเลียนแบบ พิจารณาจากเนือ้เร่ือง แก่นเร่ืองหรือตวัละครจะเห็นวา่   
งานเขียนสว่นใหญ่กลา่วถึงชีวิตมนษุย์ โลก สงัคม และสิ่งแวดล้อม...หน้าท่ี  ตีความหมายของ 
งานเขียน คือ สามารถบอกกบัคนอา่นได้วา่ เร่ืองนัน้ ๆ คืออะไร หมายความว่าอยา่งไร...” 
  นอกจากนีย้งักลา่วด้วยวา่นกัวิจารณ์ต้องมีคณุสมบตัิขัน้พืน้ฐาน โดยสรุปได้วา่  
นกัวิจารณ์ควรรู้ประวตัวิรรณกรรม ทฤษฎีของวรรณกรรมอยา่งชดัเจน ทัง้ยงัต้องรู้หลกั
สนุทรียศาสตร์เป็นอยา่งดี 
 อยา่งไรก็ตาม  การศกึษาคณุคา่ของเร่ืองสัน้และนวนิยายนัน้จ าเป็นต้องศกึษาอยา่งมี
วิจารณญาณด้วยการวิเคราะห์อยา่งละเอียด จงึจะประจกัษ์ในคณุคา่ของเร่ืองท่ีอา่นได้อย่าง
เหมาะสม  ซึง่จ าเป็นต้องเข้าใจค าวา่วิเคราะห์ให้ลกึซึง้ด้วย โดยเฉพาะการศกึษาวิเคราะห์
วรรณกรรมประเภทเร่ืองสัน้ท่ีอาศยัองค์ประกอบของเร่ืองเป็นส าคญั  จ าเป็นต้องมีแนว 
การวิเคราะห์องค์ประกอบของเร่ืองสัน้ท่ีผู้ รู้เห็นคล้ายคลงึกนัวา่ การพิจารณาหรือวิจารณ์
วรรณกรรมบนัเทิงคดีนัน้น่าจะพิจารณาองค์ประกอบส าคญั คือ 
 1.  โครงเร่ือง 
 2.  แก่นเร่ือง 
 3.  ตวัละคร 
 4.  ฉากและสถานท่ี 

5.  กลวิธีในการเลา่เร่ือง หรือมมุมอง 
 6.  ลีลาและทา่ทีของผู้แตง่และการใช้ภาษา 
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 162)  กลา่วว่า  ในการวิจารณ์นวนิยาย  หรือ 
เร่ืองสัน้ ผู้วิจารณ์จ าเป็นต้องวิเคราะห์องค์ประกอบเหลา่นีเ้ป็นเบือ้งแรก  การวิเคราะห์องค์ประกอบ
ก็คือ  การค้นหาลกัษณะ วิธีการและรายละเอียดของการสร้างองค์ประกอบดงักลา่วว่า มีแง่มมุหรือ
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ลกัษณะอย่างไร จากนัน้จงึท าการประเมินคา่วา่การสร้างองค์ประกอบแตล่ะส่วนมีความ
เหมาะสม ดีเดน่ หรือมีความหมายตอ่เร่ืองอยา่งไร  จากนัน้จงึท าการประเมินคา่วา่ การสร้าง
องค์ประกอบ     แตล่ะสว่นมีความเหมาะสม ดีเดน่หรือมีความหมายตอ่เร่ืองโดยรวมอยา่งไรบ้าง  
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 16-29)  เสนอการวิเคราะห์และประเมินคา่
วรรณกรรมตามองค์ประกอบดงักลา่วไว้โดยล าดบั ดงันี ้ 
  1.  โครงเร่ือง    
  2.  แก่นเร่ือง   
  3.  ตวัละคร 
  4.  ฉากและสถานท่ี   
  5.  กลวิธีในการเลา่เร่ืองหรือมมุมอง 
  6.  ลีลาและทา่ทีของผู้แตง่และการใช้ภาษา 
 โครงเร่ือง  ตามปกตกิารวิเคราะห์โครงเร่ืองนัน้จะต้องพิจารณาลกัษณะของโครงเร่ือง
ตัง้แตต่อนเร่ิมเร่ือง การด าเนินเร่ือง จดุวิกฤตหิรือปมปัญหา การคล่ีคลายเร่ืองและจดุจบ ซึง่เป็น
ตอนจบของเร่ืองหลงัจากนัน้จงึประเมินคา่ ซึง่ ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 170-171)    
สรุปแนวทางในการประเมินคา่โครงเร่ืองไว้จากคณุลกัษณะดงันี ้ 
 1.  ควำมสมจริง ความสมจริงในโครงเร่ืองดไูด้จากความน่าเช่ือถือ ความสมเหตสุมผล
และเป็นไปได้  ความสมจริงหรือความมีเหตผุลของเร่ืองไมไ่ด้หมายความเร่ืองท่ีผู้แตง่น าเสนอต้อง
เป็นเร่ืองท่ีถ่ายทอดความเป็นจริงเสมอไป แตอ่าจเป็นเร่ืองท่ีสร้างขึน้จากจินตนาการหรือเขียน
ขึน้มาโดยไมมี่ผู้ใดเคยประสบเหตกุารณ์หรือสภาพเหลา่นัน้มาก่อนก็เป็นได้ อยา่งไรก็ตาม  
เม่ือผู้อา่นอา่นแล้วมีความรู้สึกวา่เร่ืองนัน้มีเหตผุลของเร่ืองราวท่ีท าให้เกิดความเช่ือถือโดย
ปราศจากข้อสงสยั 
 2.  ควำมสนใจใคร่ตดิตำม  การสร้างความนา่สนใจใคร่ตดิตามอาจเกิดจากกลวิธี 
ตา่ง ๆ  เชน่  การเกร่ินหรือกลา่วเป็นนยัวา่จะเกิดอะไรขึน้เพ่ือท าให้ผู้อ่านคาดหวงั การสร้าง        
ปมปริศนาท่ีชวนให้ผู้อ่านต้องการค าอธิบายหรือค าตอบ  การน าตวัละครไปเผชิญหน้ากบั        
ภาวะท่ีคบัขนั  ซึง่จะท าให้เกิดความสนใจวา่ ตวัละครจะหาทางออกอยา่งไร หรือแม้แตก่ารจบเร่ือง 
ด้วยการคาดไมถ่ึงก็ล้วนแตท่ าให้เร่ืองมีความนา่สนใจทัง้สิน้ 
          3.  ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงโครงเร่ืองกับองค์ประกอบอ่ืน  เชน่  การพิจารณาวา่ 
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โครงเร่ืองนัน้มีสว่นชว่ยเสริมให้แก่นเร่ืองชดัเจนมากขึน้หรือไม ่เพียงไร เอือ้อ านวยให้การสร้าง
ฉากหรือบรรยากาศเป็นไปอยา่งเหมาะสมหรือไม ่หรือโครงเร่ืองชว่ยให้การด าเนินเร่ืองและการเลา่
เร่ืองเป็นไปอยา่งราบร่ืนหรือไมเ่พียงใด 
 4.  กำรส่ือควำมหมำยถงึควำมเป็นจริงในชีวิตมนุษย์  โครงเร่ืองท่ีดีจะต้อง          
เป็นการจ าลองแบบชีวิตมนษุย์  มีความเป็นไปได้และสามารถน ามาเทียบเคียง                           
กบัชีวิตจริงของมนษุย์ได้  ทัง้นี ้ เพราะโครงเร่ืองคือพืน้ฐานทางอารมณ์ของมนษุย์  ตลอดจน     
การกระท าท่ีมีเหตผุลมาจากความเช่ือและปฏิกิริยาตอบสนองของมนษุย์จริง ๆ  
 ตัวละคร ตวัละครเป็นส่วนส าคญัในการด าเนินเร่ืองให้เป็นไปตามกรอบหรือโครงเร่ืองท่ี   
ผู้แตง่ก าหนดไว้ โดยมีบทบาทแตกตา่งกนัไปตามกลวิธีการน าเสนอ ซึง่อาจเสนอโดยตรงด้วยการ  
ท่ีผู้แตง่บรรยายภาพพืน้ฐานของตวัละครหรืออาจน าเสนอโดยอ้อมด้วยการสอดแทรกอยูใ่นการ 
เลา่เร่ืองทัง้อย่างผู้ รู้แจ้ง หรือบอกผ่านตวัละครอ่ืนแทนการบอกกลา่วโดยตรง  ตวัละครใน
วรรณกรรม จะมีลกัษณะส าคญัท่ีพงึประเมิน  2  ประการ คือ  ตวัละครท่ีมีลกัษณะนิสยัคงท่ีและมี
ลกัษณะเปล่ียนแปลงไปตามภาวะแวดล้อม ปกตกิารวิเคราะห์ตวัละครก็มกัจะมุง่ไปท่ีตวัละครเอก
หรือตวัละครส าคญั  หากเป็นเร่ืองยาวก็อาจต้องวิเคราะห์ตวัละครรองด้วย โดยวิเคราะห์ทัง้กลวิธี
สร้างตวัละครและคณุลกัษณะ  ตลอดจนบทบาทของตวัละครด้วย 
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 179-180)  เสนอแนวทางในการประเมินคา่
หลงัจากรวบรวมรายละเอียดของตวัละครไว้รอบด้านแล้ว วา่ควรพิจารณาในประเดน็สรุปได้ดงันี ้ 
 1.  ควำมสมจริงของตัวละคร  ผู้แตง่สร้างตวัละครได้เหมือนลกัษณะของคนจริง ๆ  
ทัง้บคุลิกภาพและลกัษณะนิสยั มีลกัษณะเหมือนคนจริงหรือไมเ่พียงใด หากเป็นตวัละคร             
ท่ีเป็นลกัษณะนิสยัคงท่ีไมเ่ปล่ียนแปลงก็นบัวา่ไมส่มจริง   ต้องศกึษาวา่ผู้แตง่สร้างตวัละคร       
ด้วยเจตนาใด 
 2.  พัฒนำกำรของตัวละคร หรือความเปล่ียนแปลงของตวัละครเป็นไปอยา่ง
สมเหตสุมผลหรือไม ่ เชน่  ตวัละครฝ่ายร้ายกลายเป็นดีอยา่งกะทนัหนั  ควรต้องมีเหตผุล             
มีพฒันาการคอ่ยเป็นคอ่ยไปอยา่งสมเหตสุมผล 
 3.  กำรสร้ำงตัวละคร ผู้แตง่ท าให้ผู้อา่นเข้าใจภาวะสากลของมนษุย์มากน้อยเพียงใด 
พิจารณาด้วยวา่ผู้แตง่มีความจดัเจนหรือประสบการณ์เก่ียวกบัมนษุย์มากน้อยเพียงใด ตวัละครท่ีดี
ต้องเป็นตวัแทนในการแปลความหมายเก่ียวกบัชีวิตมนษุย์ได้อย่างกว้างขวาง 
 แก่นเร่ือง  แก่นเร่ืองเป็นสาระส าคญัท่ีสดุของเร่ืองท่ีผู้แตง่ต้องการส่ือไปถึงผู้อา่น  ซึง่เป็น
ธรรมชาตขิองมนษุย์และแสดงทศันคตขิองผู้แตง่ท่ีมีตอ่โลก  โดยใช้เนือ้เร่ืองเป็นเคร่ืองมือในการ



 21 

ส่ือสาร  เป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีต้องวิเคราะห์อยา่งระมดัระวงั  อาจพิจารณาจากตวัละครเอก
และพฤตกิรรมของตวัละครในสถานการณ์ตา่ง ๆ ตลอดจนน า้เสียงของผู้แตง่ด้วยทัง้ในด้านการ
บอกเล่าของผู้แตง่และทศันะของผู้ เลา่และการใช้ภาษาเปรียบเทียบ 
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 183-184)  แนะแนวทางการประเมินคา่ไว้ทัง้ใน
เร่ืองความสมจริงทัง้ภายในตวัเร่ืองท่ีสมัพนัธ์กบัการผกูเร่ือง  และความสมจริงภายนอก กลา่วคือ    
แก่นเร่ืองควรมีเหตมีุผลเก่ียวกบัชีวิตมนษุย์  สอดคล้องกบัสามญัวิสยัของปถุชุนและเกณฑ์เก่ียวกบั
คณุคา่ ดงันี ้ 

สาระส าคญัในการประเมินคา่ของแก่นเร่ืองคือ การพิจารณาคณุคา่ของแนวคิดอนัเป็น
ศนูย์กลางของเร่ือง และพิจารณาถึงความส าเร็จในการส่ือแก่นเร่ือง  ซึง่ผู้วิจารณ์ถึงความส าเร็จ   
ในการส่ือแก่นเร่ือง โดยสรุป ในประเดน็ตอ่ไปนี ้
 1.  ควำมสมจริง พิจารณาจากความจริงภายนอก มีเหตมีุผลเป็นไปได้ท่ีสอดคล้องกบั
ชีวิตจริงของมนษุย์และความสมจริงในตวัเร่ือง 
             2.  คุณค่ำของแก่นเร่ือง ซึง่ไมจ่ าเป็นต้องมีคณุคา่ในทางศีลธรรมเสมอไป  แตค่วรมี
คณุคา่ในการเปิดเผยลกัษณะธรรมชาตขิองมนษุย์ตามความเป็นจริงและเป็นไปตามวิถีของมนษุย์ 
ท าให้ผู้อ่านเข้าใจตอ่สิ่งดงักลา่วได้กว้างขวางและลกึซึง้ แก่นเร่ืองท่ีดีควรมีแนวคดิสร้างสรรค์ 
มากกวา่แนวคดิท่ีฉดุรัง้ให้คนตกต ่า 
 ฉากและสถานท่ี ฉากเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีสร้างความกระจา่งให้แก่เนือ้เร่ือง มีทัง้
ฉากท่ีเป็นธรรมชาตแิละสิ่งประดษิฐ์ท่ีมีทัง้งดงาม อปัลกัษณ์ เป็นสญัลกัษณ์ของตวัละคร ชว่งเวลา 
ความมืด ความสวา่ง ความร้อน หนาว   ตลอดจนบรรยากาศและสถานการณ์ตา่งๆ   
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 193)  กลา่วว่า  การวิเคราะห์และประเมินคา่การใช้
ฉากพงึวิเคราะห์รายละเอียดของฉากแตล่ะตอน โดยพิจารณาวา่ผู้แตง่ให้รายละเอียดของฉากและ
บรรยากาศ อยา่งไรบ้าง เชน่ เพ่ือเน้นโครงเร่ือง แก่นเร่ืองหรือการกระท าของตวัละคร  นอกจากนี ้
แล้วควรดวู่า ผู้ เขียนให้ความส าคญัของฉากหรือไม ่เพียงไร ในบางครัง้ ฉากของเร่ืองอาจไมมี่
ความหมายอะไรมากไปกวา่  การให้ภาพร่างคร่าว ๆ ของสถานการณ์ท่ีเกิดเหตกุารณ์ตา่ง ๆ แตใ่น
บางครัง้ฉากอาจมีความส าคญัและมีผลตอ่การกระท าของตวัละคร  
 โรเบร์ิตส์  (Roberts, 1988 อ้างใน ธญัญา  สงัขพนัธานนท์  2538 หน้า, 193-195)   
เสนอวา่ควรประเมินคา่ฉากในประเดน็ตอ่ไปนี ้ 
 1.  ฉากกบัความนา่เช่ือถือ 
 2.  ฉากกบัตวัละคร 
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 3.  ฉากกบับรรยากาศในเร่ือง 
 4.  ฉากกบัองค์ประกอบของเร่ือง 
 กลวิธีในกำรเล่ำเร่ืองหรือมุมมอง  มมุมองเป็นวิธีการเลา่เร่ืองของผู้แตง่ซึง่มีมมุมอง
การเลา่เร่ืองหลายแบบทัง้ผู้แตง่เลา่เองและเลา่ผา่นตวัละครอ่ืน ผู้ เขียนมีมมุมองอยา่งไรยอ่มต้อง
สมัพนัธ์กบัผู้ เลา่เร่ืองทัง้ในฐานะผู้ เชิดหุน่หรือเป็นตวัหุน่เอง ซึง่ตา่งมีทศันะและมมุมองท่ีตา่งกนั 
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 200-206)  กล่าวถึงลกัษณะของมมุมองท่ีปรากฏ 
ในงานเขียนโดยสรุปว่า  มีดงันี ้ 
 1.  มมุมองของผู้ เลา่เร่ืองท่ีปรากฏตวัในฐานะตวัละครในเร่ือง มีทัง้ตวัละครเอกและ         
ตวัละครรอง 
 2.  มมุมองของผู้ เลา่เร่ืองท่ีไมป่รากฏตวัในฐานะตวัละครในเร่ือง แตผู่้ เลา่เร่ืองเป็นผู้ รู้แจ้ง
เฉพาะตวัละครเอก และรู้แจ้งในตวัละครทกุตวั บางครัง้ผู้ เลา่จะเลา่แบบภววิสยั คือผู้ เลา่ไมป่รากฏ
ตวัในเร่ือง แตจ่ ากดับทบาทของตนไว้เฉพาะการน าเสนอภาพการกระท า  การพดูจา  สีหน้าทา่ทาง
ของตวัละคร  โดยไมอ่ธิบายถึงโลกภายในของตวัละคร 
 การประเมินคา่มมุมองหลงัการวิเคราะห์อยา่งละเอียด  ซึ่งจะพบทัง้ข้อดีข้อด้อยและ
ข้อจ ากดัด้วยวิธีท่ีแตกตา่งกนั การเลือกใช้มมุมองของผู้แตง่เป็นไปตามเจตนา  เนือ้หาเป็นส าคญั 
ทัง้นีอ้าจประเมินได้ตามข้อเสนอของผู้ รู้บางทา่น เชน่ 
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์  (2538, หน้า 205-206) เสนอการประเมินคา่มมุมองวา่        
ควรพิจารณาในแนวทางในการประเมินคา่มมุมองในประเดน็ตอ่ไปนี ้ 
 1.  นกัวิจารณ์ควรพิจารณา ค้นหาการใช้มมุมองเป็นอนัดบัแรกโดยตัง้ค าถามว่า  
เร่ืองท่ีอา่นนัน้ใช้มมุมองแบบใดหรือ “เร่ืองนีเ้ลา่โดยใคร” เม่ือได้ค าตอบแล้วพิจารณาตอ่ไปวา่           
การเลือกใช้มมุมองดงักลา่วท าให้เร่ืองมีจดุเดน่จดุด้อยอยา่งไร นา่สนใจหรือไมน่า่สนใจและการใช้
มมุมองมีสว่นท าให้นกัเขียนประสบความส าเร็จหรือไม่ 
 2.  พิจารณาเหตผุลในการเลือกใช้มมุมองของนกัเขียน โดยอาจตัง้ค าถามวา่ นกัเขียน 
มีเหตผุลอะไรในการเลือกใช้มมุมองนัน้ ๆ 
 3.  พิจารณาความคงท่ีในการใช้มมุมอง ปกตใินการเขียนเร่ืองสัน้นกัเขียนจะใช้มมุมอง
เดียวตลอดเร่ือง แตถ้่าเป็นนวนิยายผู้ เขียนอาจใช้มมุมองหลาย ๆ แบบ ผสมผสานกนัหรือเปล่ียน
กลบัไปกลบัมาได้ ผู้วิจารณ์จึงต้องพิจารณาว่า การใช้มมุมองในเร่ืองมีความคงท่ีสม ่าเสมอหรือไม ่ 
หากมีการเปล่ียนแปลงมมุมอง ก็ต้องอธิบายให้ได้วา่เกิดจากวตัถปุระสงค์ใด เชน่ ต้องการให้เร่ือง 
มีความลกึซึง้ยิ่งขึน้ หรือการเปล่ียนนัน้มาจากความออ่นหดัในฝีมือการประพันธ์ 
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 4.  พิจารณาความเหมาะสมในการใช้มมุมอง  โดยดวูา่การเลือกใช้มมุมองในการเลา่
เร่ืองมีความเหมาะสมกบัแนวเร่ืองหรือไม ่ เร่ืองบางเร่ืองเหมาะท่ีใช้มมุมองแบบผู้ รู้แจ้ง  แตบ่างเร่ือง
อาจจะเหมาะท่ีใช้การเลา่เร่ืองโดยตวัละครรอง  การเลือกใช้มมุมองท่ีไมเ่หมาะสมจะท าให้ความคิด
หลกัหรือสาระส าคญัของเร่ืองไมช่ดัเจน 
 5.  พิจารณาน า้เสียงของผู้ เล่าเร่ืองและผู้แตง่ โดยปกตแิล้วถ้าเป็นการใช้มมุมองท่ีผู้ เล่า
เร่ืองเป็นตวัละครในเร่ือง  ผู้ เขียนอาจแสดงน า้เสียงหรือทรรศนะผา่นมมุมองของตวัละครนัน้   
แตใ่นบางครัง้ผู้ เขียนอาจเผลอเรอสอดแทรกน า้เสียงและทรรศนะของตวัเองออกมา  จนบางครัง้
เหมือนกบัวา่ผู้ เขียนลกุขึน้มาพดูแทนตวัละคร   ซึง่ถือวา่เป็นความอ่อนหดัในฝีมือการแตง่หรือไม ่ 
ถ้ามีก็ต้องพิจารณาว่าผู้ เขียนต้องการส่ือความหมายอะไร  

ลีลำและท่ำทีของผู้แต่งและกำรใช้ภำษำ  ลีลาหรือทว่งท านองการแตง่แสดง      
ความเป็นเอกลกัษณ์ของผู้แตง่ท่ีเรียกกนัวา่  อตัลกัษณ์  ซึง่หมายถึง  การแสดงออกทางภาษา     
ในงานเขียนทัง้ร้อยแก้วและร้อยกรอง   

อาบรามส์ ((Abrams,1988 ซ 165-166) อ้างใน ธญัญา  สงัขพนัธานนท์  (2538, หน้า 
205-206 ))  สรุปวา่ ลีลาการเขียนหมายถึงการแสดงออกทางภาษาในงานเขียนร้อยแก้วและร้อย
กรอง ซึง่อาจศกึษาได้จากการวิเคราะห์การใช้ค า ประโยคและความเปรียบตา่งๆ สอดคล้องกบัค า
กลา่ว ของ กหุลาบ  มลัลิกะมาส (2525, หน้า 21) กลา่ววา่ “ทว่งท านอง  การแตง่” คือทว่งทา่ท่ี
แสดงออกเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของผู้แตง่แตล่ะคน ซึง่พิจารณาได้จากการวางล าดบัเนือ้เร่ือง การ
ใช้ถ้อยค า ประโยค วรรคตอนหรือการแสดงแนวความคิดอนัเป็นลกัษณะเฉพาะตนตา่ง ๆ กนั  
 การวิเคราะห์และประเมินคา่ ลีลาและทา่ทีของผู้แตง่และการใช้ภาษานัน้ พงึพิจารณา
จากลกัษณะและองค์ประกอบทางภาษาท่ี เคนเนดี ้(Kenedy 1966, หน้า 60) 
 เสนอไว้ 3 ประการดงันี ้ 
 1.  การใช้ถ้อยค า 
 2.  การใช้ความเปรียบ 
 3. การใช้ประโยค 
 4.  พิจารณาความคงท่ีในการใช้มมุมอง ปกตใินการเขียนเร่ืองสัน้นกัเขียนจะใช้มมุมอง
เดียวตลอดเร่ือง  แตถ้่าเป็นนวนิยายผู้ เขียนอาจใช้มมุมองหลายๆ แบบ ผสมผสานกนั หรือเปล่ียน
กลบัไปกลบัมาได้   
 ธญัญา  สงัขพนัธานนท์ (2538, หน้า 209-214)  ให้รายละเอียดในการศกึษาและ
ประเมินคา่ลีลาการเขียนของผู้แตง่ไว้ ดงันี ้ 
 1.  กำรใช้ถ้อยค ำ (Diction)  
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     สิ่งท่ีควรสงัเกตก็คือ ผู้แตง่มีลกัษณะการใช้ภาษาอย่างไรและใช้โดยเหตผุลใด 
โดยทัว่ไปแล้วในนวนิยายและเร่ืองสัน้จะมีการใช้ถ้อยค าในสองลกัษณะด้วยกนัคือ การใช้ค าท่ีมี
ความหมายตรงและการใช้ค าท่ีมีความหมายแฝง...และเสนอวา่นอกจากพิจารณาความหมายทัง้
ตรงและแฝงแล้วยงัควรพิจารณาเร่ือง การใช้ค าซ้อน และการซ า้ค า 
 2.  กำรใช้ควำมเปรียบ (Imagery) 
      ความเปรียบหรือภาพพจน์เป็นลกัษณะของการใช้ถ้อยค าเพ่ือสร้างพลงัในการส่ือสาร 
ท่ีผู้แตง่จงใจสร้างขึน้ให้แตกตา่งไปจากโครงสร้างของความหมายหรือการเรียงล าดบัค าของภาษา
โดยปกต ิด้วยจดุประสงค์ท่ีจะสร้างพลงัในการแสดงออกและสร้างจินตนาการ  ซึง่  ดวงมน       
จิตร์จ านงค์  (2527 หน้า,161-162)  เสนอวา่ควรพิจารณาการใช้ความเปรียบในเร่ืองของการ
เปรียบเทียบหรืออปุมาอปุไมย การใช้อปุลกัษณ์ และการใช้สญัลกัษณ์วา่  แตล่ะสว่นนัน้มี
ความส าคญัและมีความหมายตอ่เร่ืองอยา่งไร 
 
 3.  กำรใช้ประโยค (Syntax) 
      ประโยคหรือวากยสมัพนัธ์ คือการเรียบเรียงถ้อยค าให้ได้ใจความสมบรูณ์มีผลตอ่การ
ส่ือความหมาย มีทัง้ประโยคสัน้ใจความเดียว ประโยคยาว เนือ้ความซบัซ้อนและไมซ่บัซ้อน  
พงึศกึษาลกัษณะของประโยควา่ผู้แตง่มีแนวนิยมในการใช้ประโยคแบบใด สร้างอารมณ์ให้ผู้อา่น
ได้มากน้อยเพียงใด 

ในการวิเคราะห์ท่าทีหรือน า้เสียงของผู้แตง่นัน้จ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีต้องอ่านเร่ือง            
อยา่งละเอียด  แยกให้ออกว่าผู้แตง่มีทศันคตหิรือความคิดเห็นอยา่งไร   

ธญัญา  สงัขพนัธานนท์  (2538, หน้า 214-218) เสนอให้พิจารณา วิเคราะห์ลกัษณะ 
ของการเลา่เร่ือง การสร้างบรรยากาศในเร่ือง ความเปรียบประชด  เชน่  ค าพดูประชด            
ความเปรียบประชดตามสถานการณ์   และความเปรียบประชด  ตามบทบาทของตวัละคร
ประกอบด้วย  และสรุปว่าผู้วิจารณ์ควรได้พิจารณาว่า  ผู้แตง่ใช้ความเปรียบประชดในลกัษณะใด 
ดสูถานการณ์หรือบทบาทของตวัละคร ความเปรียบแสดงทา่ทีของผู้แตง่อย่างไรบ้าง  เชน่         
การมองโลกแง่ร้ายหรือแง่ดี  มีอารมณ์ขนัหรือไม ่  ถ้ามีอารมณ์ขนันัน้เกิดจากอะไร  การใช้ภาษา
หรือสถานการณ์  อารมณ์ขนันัน้แสดงทา่ทีของผู้แตง่อย่างไร  
 
3.  เอกสำรเก่ียวกับคุณธรรมและจริยธรรม 
 ค าวา่คณุธรรมและจริยธรรมมกัใช้ควบคูก่นัไปด้วยเหตท่ีุมีความหมายใกล้เคียงกนั 
ประภาศรี  สีหอ าไพ  (2543, หน้า 21)ให้ความหมายของค าวา่  คณุธรรมวา่ คือ หลกัธรรมจริยา 
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ท่ีสร้างความรู้สึกผิดชอบชัว่ดีในทางศีลธรรม  มีคณุงามความดีภายในจิตใจอยูใ่นขัน้สมบรูณ์ 
จนเตม็เป่ียมไปด้วยความสขุ ความยินดี การกระท าท่ีดีย่อมมีผลิตผลของความดี คือ ความช่ืนชม
ยกย่องในขณะท่ีการกระท าชัว่ยอ่มน าความเจ็บปวดมาให้  การเป็นผู้ มีคณุธรรม คือ การปฏิบตัิตน
อยูใ่นกรอบความดีงาม  ความเข้าใจเร่ืองการกระท าดีมีคณุธรรมเป็นกฎเกณฑ์สากลท่ีตรงกนั เชน่ 
การไมฆ่า่สตัว์ ไมเ่บียดเบียน ไมล่กัขโมย ไมป่ระพฤตผิิดในกาม เป็นต้น   
 พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  (2542, หน้า 25)  อธิบายความหมายของคณุธรรม
วา่  คณุธรรม  [คนุนะ]  น. สภาพคณุงามความดี  
 ลดัดา   เสนาวงศ์ (2532, หน้า 59)  ให้ความหมายของคณุธรรมไว้วา่  หมายถึง        
ความดีตา่ง ๆ   ท่ีมีอยู่ในจิตใจของแตล่ะคนและยึดถือปฏิบตัจินเกิดเป็นนิสยั เช่น  ความยตุธิรรม 
ความมีเหตผุล ความรับผิดชอบ ความเสียสละและความเมตตากรุณา  
 วิกิพีเดีย (2551)  ให้ความหมายของคณุธรรมวา่ เป็นมมุมองแง่มมุหนึง่ของจริยธรรม    
ซึง่ค านงึถึงสิ่งท่ีถกูท่ีผิด โดยมีหลกัใหญ่อยูส่ามประการ ได้แก่ ความรู้สกึผิดชอบชัว่ดีในแตล่ะบคุคล 
ระบบยตุธิรรมซึง่เก่ียวข้องกบัวฒันธรรม ประเพณีท้องถ่ิน ประวตัศิาสตร์ ทางสงัคมและธรรมเนียม
ปฏิบตัิ สภาพคณุความดีหรือคณุลกัษณะท่ีแสดงออกของความดีท่ีแสดงออกด้วยการปฏิบตัแิละ
เป็นท่ีประจกัษ์แก่บคุคลทัว่ไป  
 รวมความวา่คณุธรรมหมายถึงการปฏิบตัแิละยึดถือในสิ่งท่ีดีงาม มีความถกูต้อง 
เหมาะสมทัง้กาย  วาจา และใจ   ท่ีสง่ผลให้ผู้ปฏิบตัิอยูใ่นสงัคมได้เป็นอยา่งดีเป็นท่ียอมรับ       
ของคนทัว่ไป  และการประพฤติคณุธรรมนัน้ท าให้สงัคมเกิดความสงบเรียบร้อย  นอกจากนีย้งัมี
นกัวิชาการหลายทา่นให้ความเห็นวา่ค าวา่คณุธรรมนัน้สอดคล้องอยา่งยิ่งกบัค าวา่จริยธรรม       
ซึง่ก็มีผู้ให้ความหมายไว้คล้ายคลงึกนั  ดงันี ้
 สว่นค าวา่ จริยธรรมนัน้ ประภาศรี   สีหอ าไพ   (2543, หน้า 17) อธิบายวา่ หมายถึง  
หลกัความประพฤตท่ีิอบรมกิริยาและปลกูฝังลกัษณะนิสยัให้อยูใ่นครรลองของคณุธรรมหรือ
ศีลธรรม คณุคา่ทางจริยธรรมชีใ้ห้เห็นความเจริญงอกงามในการด ารงชีวิตอย่างมีระเบียบแบบแผน
ตามวฒันธรรมของบคุคลท่ีมีลกัษณะทางจิตใจท่ีดีงาม  อยูใ่นภาพแวดล้อมท่ีโน้มน าให้บคุคล     
มุง่กระท าความดี ละเว้นความชัว่ มีแนวทางความประพฤตอิยู่ในเร่ืองของความดี ความถกูต้อง 
ควรในการปฏิบตัิตนเพ่ือให้อยูใ่นสงัคมได้อยา่งสงบเรียบร้อยและเป็นประโยชน์ตอ่ผู้ อ่ืน มีคณุธรรม
และมโนธรรมท่ีจะสร้างความสมัพนัธ์อนัดี โดยมีส านกึท่ีจะใช้สิทธิและหน้าท่ีของตนตามคา่นิยม   
ท่ีพงึประสงค์  
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 กลา่วได้ว่า คณุธรรมและจริยธรรมคือหลกัของธรรมจริยาหรือคณุความดีท่ีพงึ
ประพฤติปฏิบตัเิพ่ือให้อยูใ่นครรลองครองธรรมเพ่ือประโยชน์สขุแหง่สงัคม  จ าเป็นต้องปลกูฝังให้มี
ขึน้ในเยาวชนตัง้แตแ่รกเรียนเพ่ือจะได้เป็นพลเมืองท่ีมีคณุธรรมและจริยธรรมอนัดี โดยเฉพาะ
เยาวชน  ในวยัเรียน  
 กระทรวงศกึษาธิการ(คณะกรรมการจดัท าหลกัสตูรประถมศกึษา 2521 อ้างใน  
ประภาศรี   สีหอ าไพ (2543, หน้า 56)  ตระหนกัในความส าคญัของการปลกูฝังคณุธรรมและ
จริยธรรมในเยาวชนเป็นอยา่งยิ่ง จงึได้ก าหนดกรอบคณุลกัษณะจริยธรรมในพืน้ฐานการศกึษาไทย
ไว้ตามท่ีคณะกรรมการจดัท าหลกัสตูรประถมศกึษา  2521  ระบไุว้ ได้เลือกสรรคณุธรรมของ
พระพทุธศาสนาไว้  30  ประการ  เพ่ือให้เป็นเนือ้หาของจริยศกึษาในกลุม่วิชาเสริมสร้าง     
ลกัษณะนิสยั คณุธรรม  30  ประการ  ได้แก่   
 (1)  การไมป่ระทษุร้ายตอ่ชีวิตและร่างกายของบคุคลและสตัว์ 
 (2)  ความเมตตา กรุณา มทุิตา อเุบกขา  
 (3)  การไมโ่ลภและไมข่โมย 
 (4)  ความเอือ้เฟือ้เผ่ือแผแ่ละเสียสละ 
 (5)  การไมล่ะเมิดของรักของผู้ อ่ืน 
 (6)  การรู้จกัความพอดี 
 (7)  การไมพ่ดูปด ไมบ่ิดเบือน ไมอ่ าพรางความจริง การไมย่ยุงให้เกิดความ
แตกแยกและการไมพ่ดูค าหยาบ 
 (8)  การมีสจัจะและความจริงใจ 
 (9)  การไมล่องและเสพสิ่งเสพย์ตดิให้โทษ 
 (10)  ความเป็นผู้ มีสต ิรู้จกัยบัยัง้ชัง่ใจ รู้จกัรับผิดชอบชัว่ดี 
 (11)  ความเป็นผู้ มีเหตผุล 
 (12)  ความเป็นผู้ มีเหตผุลความสะอาดและความเกรงกลวัตอ่การกระท าชัว่ 
 (13)  ความขยนัหมัน่เพียร 
 (14)  ความอดทนอดกลัน้ 
 (15)  ความกล้าหาญและความเช่ือมัน่ในตนเอง 
 (16)  ความกตญัญกูตเวที 
 (17)  ความซ่ือสตัย์สจุริต 
 (18)  การท าใจให้สงบ มีสมาธิและอารมณ์แจม่ใส 
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 (19)  ความไมเ่ห็นแก่ตวั 
 (20)  ความประณีตละเอียดถ่ีถ้วน 
 (21)  ความรับผิดชอบ 
 (22)  ความมีน า้ใจเป็นธรรม ไมล่ าเอียง 
 (23)  ความมีระเบียบวิจยัและการตรงตอ่เวลา 
 (24)  การยอมรับการเปล่ียนแปลง 
 (25)  มารยาทและนิสยัสว่นบคุคลในการกินนอน ขบัถ่าย แตง่กายและสงัคม 
ระหวา่งเพศ 
 (26)  มารยาทในการแสดงความเคารพ การขออภยั การแสดงความขอบคณุ  
การขอความชว่ยเหลือ การปฏิเสธ การแสดงความไมเ่ห็นด้วย การแสดงความยินดี การแสดงความ
เสียใจ การเลน่ การพกัผ่อนหยอ่นใจ 
 (27)  หลกัธรรมส าหรับการอยูร่่วมกนั ได้แก่ ความสามคัคี ความเสียสละ  
การให้อภยั เอือ้เฟือ้ การยอมรับความคิดเห็นของผู้ อ่ืน ความเห็นอกเห็นใจ 
 (28)  ความเป็นผู้ มีวฒันธรรมและปฏิบตัิตามประเพณีนิยม 
 (29)  ความจงรักภกัดีตอ่ชาต ิศาสนาและพระมหากษัตริย์ 
 (30)  การแก้ไขข้อบกพร่อง การปฏิบตัทิางจริยธรรม  ได้แก่ ศีลธรรม ระเบียบ  
กฎหมาย และจารีตประเพณี... 
 จดุมุง่หมายส าคญัในการสอนจริยศกึษาในระดบัประถมศกึษาดงักลา่ว มีจดุประสงค์ 
ส าคญั 5 ประการคือ 
 (1)  ให้มีคา่นิยม เจตคตแิละคณุลกัษณะอนัพงึประสงค์ 
 (2)  ให้สามารถพฒันาทางร่างกาย จิตใจและสงัคม 
 (3)  ให้มีโอกาสได้แสดงออกตามความถนดั ความสามารถของบคุคล 
 (4)  ให้สามารถได้เรียนรู้ท่ีจะอยูร่่วมกนัอยา่งมีวฒันธรรมตามวิถีทาง
ประชาธิปไตย 
 (5)  ให้สามารถพฒันาความคดิริเร่ิมสร้างสรรค์ ความประณีตและรสนิยมท่ีดี 
 ส าหรับคณุธรรมท่ีกระทรวงศกึษาธิการก าหนดให้เป็นคณุธรรมส าหรับพฒันาเยาวชนวยัเรียนนัน้ 
ได้คดักรองเฉพาะคณุลกัษณะพนัพงึประสงค์ 8 ประการ คือ 
 1)  ขยัน 
  ขยนั คือ ความตัง้ใจเพียรพยายามท าหน้าท่ีการงานอยา่งตอ่เน่ือง 
สม ่าเสมอ อดทน  ความขยนัต้องปฏิบตัิควบคูก่บัการใช้สตปัิญญา แก้ปัญหาจนเกิดผลส าเร็จ  
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     ผู้ ท่ีมีความขยนั คือ ผู้ ท่ีตัง้ใจท าอย่างจริงจงัตอ่เน่ืองในเร่ืองท่ีถกูท่ีควร
เป็นคนสู้งาน มีความพยายาม ไมท้่อถอย กล้าเผชิญอปุสรรค รักงานท่ีท า ตัง้ใจท าหน้าท่ีอย่าง
จริงจงั 
 2)  ประหยัด 
                            ประหยดั คือ การรู้จกัเก็บออม ถนอมใช้ทรัพย์สิน สิ่งของแตพ่อควร
พอประมาณ ให้เกิดประโยชน์คุ้มคา่ ไมฟุ่่ มเฟือย ฟุ้งเฟ้อ 
                            ผู้ ท่ีมีความประหยดั คือ ผู้ ท่ีด าเนินชีวิตความเป็นอยู่ท่ีเรียบง่าย รู้จกัฐานะ
การเงินของตน คดิก่อนใช้คิดก่อนซือ้ เก็บออม ถนอมใช้ทรัพย์สินสิ่งของอย่างคุ้มคา่ รู้จกัท าบญัชี
รายรับ-รายจา่ยของตนเองอยู่เสมอ 
 3)  ควำมซ่ือสัตย์  
       ซ่ือสตัย์ คือ ประพฤตติรงไมเ่อนเอียงไมมี่เลห์่เหล่ียมมีความจริงใจ  
ปลอดจากความรู้สึกล าเอียงหรืออคติ 
           ผู้ ท่ีมีความซ่ือสตัย์ คือ ผู้ ท่ีมีความประพฤติตรงทัง้ตอ่หน้าท่ี ตอ่วิชาชีพ  
ตรงตอ่เวลา ไมใ่ช้เลห์่กล คดโกงทัง้ทางตรงและทางอ้อม รับรู้หน้าท่ีของตนเองและปฏิบตัิอยา่ง
เตม็ท่ีถกูต้อง 
       4)  มีวินัย 
                             มีวินยั คือ การยดึมัน่ในระเบียบแบบแผน ข้อบงัคบัและข้อปฏิบตั ิซึง่มีทัง้
วินยัในตนเองและวินยัตอ่สงัคม 
                            ผู้ ท่ีมีวินยั คือ ผู้ ท่ีปฏิบตัิตนในขอบเขต กฏ ระเบียบของสถานศกึษา 
สถาบนั/องค์กร/สงัคมและประเทศ โดยท่ีตนเองยินดีปฏิบตัติามอยา่งเตม็ใจและตัง้ใจ 
 5)  สุภำพ 
       สภุาพ คือ เรียบร้อย อ่อนโยน ละมนุละมอ่ม มีกิริยามารยาทท่ีดีงามมี
สมัมาคารวะ 
                            ผู้ ท่ีมีความสภุาพ คือ ผู้ ท่ีออ่นน้อมถ่อมตนตามสถานภาพและกาลเทศะ  
ไมก้่าวร้าว รุนแรง วางอ านาจขม่ผู้ อ่ืนทัง้โดยวาจาและทา่ทาง แตใ่นเวลาเดียวกนัยงัคงมีความ
มัน่ใจในตนเอง เป็นผู้ ท่ีมีมารยาท วางตนเหมาะสมตามวฒันธรรมไทย  
 6)  สะอำด 
                            สะอาด คือ ปราศจากความมวัหมองทัง้กาย ใจ และสภาพแวดล้อม 
ความผ่องใสเป็นท่ีเจริญตาท าให้เกิดความสบายใจแก่ผู้พบเห็น 
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  ผู้ ท่ีท าความสะอาด คือ ผู้ รักษาร่างกาย ท่ีอยู่อาศยัสิ่งแวดล้อมถกูต้อง
ตามสขุลกัษณะฝึกฝนจิตใจมิให้ขุน่มวัจงึมีความแจม่ใสอยูเ่สมอ 
 7)  สำมัคคี 
                            สามคัคี คือ ความพร้อมเพียงกนั ความกลมเกลียวกนั ความปรองดองกนั  
ร่วมใจกนัปฏิบตังิานให้บรรลุ ผลตามท่ีต้องการเกิดงานการอยา่งสร้างสรรค์ปราศจากการทะเลาะ
วิวาท ไมเ่อารัดเอาเปรียบกนั เป็นการยอมรับความมีเหตผุล ยอมรับความแตกตา่งหลากหลายทาง
ความคดิ ความหลากหลายในเร่ืองเชือ้ชาติ ความกลมเกลียวกนัในลกัษณะเชน่นี ้เรียกอีกอยา่งว่า 
ความสมานฉันท์ 
                            ผู้ ท่ีมีความสามคัคี คือ ผู้ ท่ีเปิดใจกว้างรับฟังความคดิเห็นของผู้ อ่ืน รู้
บทบาทของตนทัง้ในฐานะผู้น าและผู้ตามท่ีดี มีความมุง่มัน่ตอ่การรวมพลงั ชว่ยเหลือเกือ้กลูกนั
เพ่ือให้การงานส าเร็จลลุว่ง แก้ปัญหาและขจดัความขดัแย้งได้ เป็นผู้ มีเหตผุล ยอมรับความ
แตกตา่งหลากหลายทางวฒันธรรม ความคิด ความเช่ือ พร้อมท่ีจะปรับตวัเพ่ืออยูร่่วมกนัอย่างสนัติ 
 8)  มีน ำ้ใจ 
                           มีน า้ใจ คือ ความจริงใจท่ีไม่เห็นแก่เพียงตวัเองหรือเร่ืองของตวัเอง       
แตเ่ห็นอกเห็นใจเห็นคณุคา่ในเพ่ือน มนษุย์ มีความเอือ้อาทรเอาใจใส่ให้ความสนใจ 
ในความต้องการ  ความจ าเป็น ความทกุข์สขุของผู้ อ่ืน และพร้อมท่ีจะให้ความชว่ยเหลือ 
เกือ้กลูกนัและกนั 
  ผู้ ท่ีมีน า้ใจ คือ ผู้ให้และผู้อาสาชว่ยเหลือสงัคม รู้จกัแบง่ปัน เสียสละ
ความสขุสว่นตน เพ่ือท าประโยชน์แก่ผู้ อ่ืนเข้าใจ เห็นใจ ผู้ ท่ีมีความเดือดร้อน อาสาชว่ยเหลือสงัคม
ด้วยแรงกาย สตปัิญญา ลงมือปฏิบตักิารเพ่ือบรรเทาปัญหา หรือร่วมสร้างสรรค์สิ่งดีงามให้เกิดขึน้ 
ในชมุชน 
 คณุธรรมดงักล่าวนัน้สอดคล้องกบัค ากล่าว  ของ ประภาศรี  สีหอ าไพ  
(2543, หน้า 58 - 59) ท่ีระบวุา่  
 ในปี พ.ศ. 2525 กระทรวงศกึษาธิการได้เปล่ียนแปลงเพิ่มเตมิวิชาสงัคมศกึษาวา่ด้วย
พระพทุธศาสนา เพ่ือเสริมสร้างให้มีคณุภาพในการด ารงชีวิต มีศีลธรรมประจ าใจและมีคณุสมบตัิ
ตา่งๆ ตามความประสงค์ของสงัคมไทย  ให้มีความรู้ ความเข้าใจในหลกัธรรมของพระพทุธศาสนา  
จนสามารถเลือกสรรคณุธรรมท่ีจะน าไปปฏิบตัใินชีวิตประจ าวนัให้เกิดประโยชน์ตอ่ตนเองและ
สงัคมไทย  อนัจะน าไปสู่ความสงบสขุของโลก  ในหลกัสตูรมธัยมศกึษาตอนปลาย  มีการปลกูฝัง
คณุธรรมจริยธรรมไว้ในกลุม่วิชาจริยธรรม เป็นวิชาบงัคบัในกลุม่วิชาสงัคมศกึษาเพ่ือให้รู้จกั
ด ารงชีวิตบนพืน้ฐานแหง่คณุธรรม  มีความกล้าทางจริยธรรม ไมเ่บียดเบียนผู้ อ่ืน  มีความซ่ือสตัย์
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สจุริตและยตุธิรรม มีระเบียบวิจยั มีความอดทน รู้จกัประหยดั มีความรับผิดชอบตอ่ตนเอง 
ครอบครัว ท้องถ่ินและประเทศชาติ มีจดุประสงค์ด้านจริยธรรม คือ 

  (1)  เพ่ือให้ตระหนกัในความส าคญัของจริยธรรมวา่เป็นเร่ืองท่ีจ าเป็นตอ่ชีวิต
และมีประโยชน์ในการแก้ปัญหาชีวิตได้ 

  (2)  เพ่ือให้รู้จดัใช้มาตรฐานการตดัสินความดีและความชัว่ได้ถกูต้อง 
  (3)  เพ่ือให้รู้จกัแยกข้อเท็จจริงออกจากความเห็นในการตดัสินปัญหาตา่ง    
  (4)  เพ่ือให้เห็นความส าคญัของคา่นิยม และปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่คา่นิยม 
ตลอดจนรู้จกัปลกูฝังคา่นิยมท่ีสง่เสริมการะพฒันาตนเองและสงัคม 

  (5)  เพ่ือให้รู้จกัท าจิตใจให้สงบ ปรับจิตใจให้แข็งแกร่ง คล่องแคลว่            
พร้อมท่ีจะเรียนและท างานให้มีประสิทธิภาพ 

  (6)  เพ่ือให้ตระหนกัถึงคณุธรรมท่ีจ าเป็นในการพฒันาบคุลิกภาพและสงัคม 
และประพฤติปฏิบตัิคณุธรรมเหลา่นัน้จนเป็นนิสยั 

  นอกจากนี ้ สวสัดิ์  สวุรรณอกัษร (2531, หน้า 63)  ได้จดัล าดบัความส าคญัของเนือ้หา
จริยธรรมไว้ตามหวัข้อส าคญั ดงัตอ่ไปนี ้ 
  (1)  การใฝ่สจัธรรม 
  (2)  การใช้ปัญญาในการแก้ปัญหา 
  (3)  เมตตา กรุณา  
  (4)  สต ิสมัปชญัญะ  
  (5)  ความไมป่ระมาท 
  (6)  ความซ่ือสตัย์สจุริต 
  (7)  ความขยนัหมัน่เพียร 
  (8)  หิริ โอตปัปะ 
 
4.  งำนวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 การวิเคราะห์คณุธรรมพืน้ฐาน  8  ประการ  ของกระทรวงศกึษาธิการมีผู้ศกึษาวิจยั        
ไว้หลายทา่น ดงันี ้
 พนูพิศ  พนูสวสัดิ ์  (2552, บทคดัยอ่) วิเคราะห์คณุธรรมพืน้ฐานของ
กระทรวงศกึษาธิการจากผญาภาษิต ของ  ปรีชา  พิณทอง  จ านวน  243  บท  พบวา่ผญาภาษิต 
เป็นแหลง่ข้อมลูท่ีมีคณุธรรมพืน้ฐานครบทกุประการ  น าไปใช้ในกิจกรรมการเรียนการสอน        
โดยการสอดแทรกคณุธรรมพืน้ฐานตามนโยบายของกระทรวงศกึษาธิการ  จากการวิเคราะห์
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คณุธรรมด้านความขยนั  เป็นคณุธรรมท่ีพบมากท่ีสดุ จ านวน  27  บท  คณุธรรมด้านความ
สภุาพ                                                                                                                                     
เป็นคณุธรรมท่ีพบรองลงมา  จ านวน  198  บท  คณุธรรมด้านความมีน า้ใจ  จ านวน  17  บท 
คณุธรรมด้านความประหยดั  จ านวน  12  บท  คณุธรรมด้านสามคัคี  จ านวน  11  บท  คณุธรรม
ด้านความซ่ือสตัย์  จ านวน  9  บท  คณุธรรมด้านความสะอาด  จ านวน  8  บท  คณุธรรมด้าน
ความมีวินยั  เป็นคณุธรรมท่ีพบน้อยท่ีสดุ  จ านวน  7  บท  และพญาภาษิตท่ีไมป่รากฏคณุธรรม
พืน้ฐาน  8  ประการ  จ านวน  133  บท  
 จิราพร  จิรบญุดลิก (2531, บทคดัย่อ)  วิเคราะห์คณุลกัษณะอนัพงึประสงค์ของเด็ก      
ในแผนพฒันาการศกึษาแหง่ชาต ิ จากหนงัสือบนัเทิงคดี ส าหรับเดก็อาย ุ11-14  ปี   ท่ีชนะ 
การประกวดจากงานสปัดาห์หนงัสือแหง่ชาต ิพ.ศ. 2521 – 2528  จ านวน  28  เร่ือง  โดยมี
จดุมุง่หมายเพ่ือวิเคราะห์  35  คณุลกัษณะท่ีพงึประสงค์ของเดก็  และวิเคราะห์องค์ประกอบ        
ท่ีสง่ผลตอ่คณุลกัษณะท่ีพงึประสงค์ของตวัละครท่ีมีบทบาทเดน่  ผลการศกึษาปรากฏวา่ 
คณุลกัษณะท่ีพงึประสงค์ทัง้  10  ด้าน  นัน้  มีลกัษณะท่ีพึงประสงค์มากท่ีสดุคือ  ความเมตตา
กรุณา  รองลงมาคือ  ความกตญัญกูตเวที  ความรับผิดชอบ  ความสามคัคี  และการประหยดั  
สว่นองค์ประกอบท่ีมีอิทธิพลตอ่คณุลกัษณะท่ีพงึประสงค์ของตวัละครท่ีมีบทบาทเดน่  ได้แก่  
องค์ประกอบทางกายภาพ ทางสภาพแวดล้อมและองค์ประกอบทางบคุลิกภาพ  
 ระพีพร  นาสมหมาย (2543, บทคดัย่อ)  เสนอวิทยานิพนธ์  เร่ือง  “วิเคราะห์คณุธรรม 
จริยธรรม ท่ีปรากฏในหนงัสือเรียนภาษาไทยชดุทกัษสมัพนัธ์ ระดบัชัน้มธัยมศกึษาตอนต้นของ 
กรมวิชาการกระทรวงศกึษาธิการ”  ผลการศกึษาพบวา่  ในหนงัสือเรียนภาษาไทยชดุทกัษสมัพนัธ์ 
ระดบัชัน้มธัยมศกึษาตอนต้น ของกรมวิชาการ กรนะทรวงศกึษาธิการ มีคณุธรรมจริยธรรม   
ปรากฏครบ  26  หวัข้อ  คณุธรรม  จริยธรรมท่ีพบมากท่ีสดุคือ  ความคิดพิจารณาไตร่ตรอง 
เน่ืองจากเป็นคณุธรรม  จริยธรรมท่ีส าคญัท่ีสดุในการปลกูฝังให้ผู้ เรียนเป็นนกัคดิ  พิจารณา        
สิ่งตา่ง ๆ  ด้วยความรอบคอบ เป็นบอ่เกิดแหง่ปัญญาและความเฉลียวฉลาด  คณุธรรม  จริยธรรม
ท่ีปรากฏน้อยท่ีสดุ คือ  ความสงบเสง่ียมเพราะคณุธรรมดงักลา่วขดักบัธรรมชาตขิองวยัรุ่น          
ถ้าเข้มงวดเกินไปจะปิดกัน้ความสามารถและความกล้าแสดงออกของนกัเรียนได้  
 วรรณพร  มมุกระโทก  (2549, บทคดัย่อ)  ศกึษาการใช้ส่ือประสมในการพฒันาคณุธรรม 
จริยธรรมของนกัเรียนชัน้อนบุาล 2 โรงเรียนเทศบาล 2 (วดัศรีบรีุรัตนาราม)  เพ่ือศกึษาคณุธรรม
จริยธรรม 8 ประการ ก่อนและหลงัการปลกูฝังคณุธรรม  8  ประการ โดยการใช้ส่ือประสม คือ 
หนงัสือเสริมประสบการณ์สง่เสริมคณุธรรม  จริยธรรม  8  ประการ  ผลการวิจยัพบวา่  หลงัจาก   
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ใช้ส่ือประสมดงักลา่ว  คา่เฉล่ียของคณุธรรมในแตล่ะด้านอยูใ่นระดบัมากขึน้ทกุพฤติกรรม  ทัง้
ด้านความขยนัและพึง่ตนเอง  ด้านการประหยดัและการออม  ด้านความซ่ือสตัย์  ด้านความมีวินยั   
ด้านความสภุาพ  ด้านความสะอาด  ด้านความสามคัคี  และด้านความมีน า้ใจ  
 ณฐัชยา  วิชาสิทธ์ิ  (2550, บทคดัยอ่)  ศกึษาวิเคราะห์คณุธรรมท่ีปรากฏในส านวนไทย  
จากกลุม่ข้อมลูในหนงัสือ ส านวนไทยของกรมวิชาการ กระทรวงศกึษาธิการ ซึง่เป็นหนงัสืออ้างอิง
ระดบัมธัยมศกึษา ตามหลกัสตูรการศกึษาขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช  2544  จ านวน  686  ส านวน 
ผลการวิจยัพบวา่คณุธรรมท่ีปรากฏในส านวนไทยมากท่ีสดุคือ คณุธรรมด้านความมีเหตผุล  
จ านวน  121  ส านวน  คณุธรรมด้านความซ่ือสตัย์  จ านวน  36  ส านวน  คณุธรรมด้าน          
ความอตุสาหะ  จ านวน  36  ส านวน  สว่นคณุธรรมท่ีปรากฏน้อยท่ีสดุ คือ คณุธรรมด้าน         
ความกตญัญกูตเวที  จ านวน  12  ส านวน  ลกัษณะคณุธรรมด้านความยตุธิรรม  
จ านวน  10  ส านวน  คณุธรรมด้านความเสียสละ  จ านวน  8  ส านวน  นอกจากนีย้งัมีส านวนไทย
ท่ีไมป่รากฏลกัษณะคณุธรรมใด  จ านวน  381  ส านวน   
 จินตนา  เกสรบวัขาว (2528, บทคดัย่อ)  ศกึษาวิเคราะห์คณุธรรมท่ีปรากฏในหนงัสือ
วยัรุ่นประเภทบนัเทิงคดีท่ีตีพิมพ์ ปี พ.ศ. 2524 – 2526  จ านวน  38  เร่ือง  ไมร่วมหนงัสือแปล 
นิทาน  ผลการวิเคราะห์ปรากฏ  ดงันี ้ 
 1.  คณุธรรมท่ีปรากฏมากท่ีสดุคือ  การให้  รองลงมาคือ ความเตตากรุณา  การคบคนดี
เป็นมิตรและการไมค่บคนชัว่  ซึง่มีความถ่ีเทา่กบัความขนัหมัน่เพียรตามล าดบั  สว่นคณุธรรมหลกั
ของเร่ืองท่ีไมป่รากฏคือ  การไมท่ าร้ายร่างกาย  ความไมโ่ลภ  และไมล่กัขโมย  ไมป่ระพฤตผิิด 
ในกาม  ความสะอาดทางวาจา  ไมเ่ลน่การพนนั   ความละอายตอ่บาป  และการท าความชัว่  
ความมีระเบียบวินยั  ความมีน า้ใจนกักีฬา  ความซ่ือสตัย์  ความยตุธิรรม  ความประหยดั       
ความกตญัญกูตเวที  ความสภุาพออ่นน้อม  ความสามคัคี  และความจงรักภกัดีตอ่ชาต ิ ศาสนา 
พระมหากษัตริย์            
 2.  คณุธรรมหลกัท่ีปรากฏมากท่ีสดุคือการให้ รองลงมาคือ  ความเมตตา  ความอดทน 
ตามล าดบั 
 3. คณุธรรมรองท่ีปรากฏมากท่ีสดุ  ในแตล่ะบทของหนงัสือคือ  ความสภุาพอ่อนน้อม 
รองลงมาคือ  การให้  ความขยนัหมัน่เพียร  ตามล าดบั  คณุธรรมรองท่ีปรากฏน้อยท่ีสดุ คือ  
การไมเ่ลน่การพนนัและความละอายและเกรงกลวัตอ่บาป  ซึง่มีความถ่ีเทา่กนั 
 เบญจา  บณุยสนธิกลุ (2525, บทคดัยอ่)  ศกึษาวิเคราะห์คณุธรรมในหนงัสือการ์ตนู 
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ท่ีได้เค้าโครงเร่ืองจากตา่งประเทศ  โดยวิเคราะห์หนงัสือจ านวน  80  เลม่  ผลการวิเคราะห์    
ปรากฏวา่  คณุธรรมอนัดบัหนึง่คือ  ความกล้าหาญ  และความเช่ือมัน่ในตนเอง  ส่วนอนัดบัรองคือ 
ความเมตตากรุณา  การคบเพ่ือน  สว่นคณุธรรมด้านท าลายอนัดบัแรกคือ  การไมป่ระทษุร้าย     
ตอ่ชีวิตและร่างกาย  รองลงมาคือความซ่ือสตัย์  สจุริตและการรู้จกัความพอดีตามล าดบั    
คณุธรรมท่ีไมส่ง่เสริมและท าลายคือ  การไมล่องและเสพตดิ  การไมป่ระพฤตผิิดในกาม    
พฤตกิรรมด้านสง่เสริมคณุธรรม  และการท าลายปรากฏอยูใ่นหนงัสือการ์ตนูท่ีได้เค้าโครงเร่ือง 
จากตา่งประเทศส่วนมากอยู่ในระดบัน้อย  
 สมโภชน์  เคร่ืองสนกุ  (2551, บทคดัยอ่)  ได้ศกึษาการวิเคราะห์คณุธรรมท่ีปรากฏ       
ในนิทานพืน้บ้านชาวไทยพวนบ้านทุง่โฮ้ง  ต าบลทุง่โฮ้ง  อ าเภอเมือง  จงัหวดัแพร่  ปรากฏ 
คณุธรรม  11  ประการ ดงันี ้ คณุธรรมด้านความอตุสาหะมากท่ีสดุ จ านวน  18  ครัง้                  
คดิเป็นร้อยละ  27.69 รองลงมาคือ  คณุธรรมด้านความเมตตา  จ านวน  16  ครัง้                          
คดิเป็นร้อยละ  24.61  ด้านความซ่ือสตัย์ จ านวน  14  ครัง้ คดิเป็นร้อยละ  21.53  ความมีเหตผุล
จ านวน  9  ครัง้  คิดเป็นร้อยละ  10.76  ความมีเหตผุล  จ านวน  9  ครัง้  คิดเป็นร้อยละ 13.84  
ความมีระเบียบวินยั  จ านวน  7  ครัง้  คิดเป็นร้อยละ 10.76  ด้านความยตุธิรรม  จ านวน  5  ครัง้  
คดิเป็นร้อยละ  9.23  ด้านความเสียสละ  จ านวน  3  ครัง้  คิดเป็นร้อยละ  4.61  ความประหยดั 
จ านวน   2  ครัง้  คดิเป็นร้อยละ  3.07  และคณุธรรมท่ีพบน้อยท่ีสดุ  จ านวน  1  ครัง้                  
คือความสามคัคี  คดิเป็นร้อยละ 1.53   
 สรุปวา่  ได้มีการศกึษาวิเคราะห์คณุธรรมในวรรณกรรมประเภทบนัเทิงคดี  ทัง้นิทาน  
เร่ืองสัน้ และจากส านวนไทยและผญาในหลายรูปแบบ  โดยมีการศกึษาตัง้แตร่ะดบัอนบุาล ระดบั
ประถมศกึษาและมธัยมศกึษาจ านวนมาก  แตย่งัไมพ่บวา่มีการศกึษาคณุธรรมจากวรรณกรรมท่ี
ได้รับรางวลัสร้างสรรค์ยอดเย่ียม (ซีไรต์)  ซึง่เป็นวรรณกรรมท่ีได้รับความสนใจอา่นจากนกัเรียน  
นกัศกึษาจ านวนมาก งานวิจยัชิน้นีจ้งึมุง่ศกึษาคณุธรรมท่ีปรากฏในหนงัสือรวมเร่ืองสัน้ ชดุ      
แดดเช้าร้อนเกินกว่าจะนัง่จิบกาแฟ  ของ จเดจ็  ก าจรเดช  ซึง่ได้รับรางวลัวรรณกรรมสร้างสรรค์   
ยอดเย่ียมแหง่เอเชีย ประจ าปี  2554  
   
 
 
 
 


